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1E graduada em Educacao
Artistica/Habilitacdo em Artes
Plasticas pela Universidade Federal
de Uberlandia (UFU), mestre

em Educacdo e doutoranda em
Historia pela UFU. Atualmente é
professora assistente do curso
de Artes Visuais da UFU com
experiéncia na drea de Educacao,
enfatizando métodos e técnicas
de ensino de arte e a articulagédo
deste ensino com culturas rurais,
indigenas e de fronteira

2 Educacdo artistica é nomenclatura
que a Lein. 5.692/71impds
Arte-educacdo é nomenclatura
assumida e comumente usada

por associacdes, nucleos de arte-
educadores e pela Federacdo dos
Arte-Educadores do Brasil. Ensino
de arte é nomenclatura usada apos
as discussdes para elaborar a Lei
de Diretrizes e Bases da Educacao
Nacional de 1996 (Macepo, 2003)

JUSTIFICATIVA

Os Parametros Curriculares Nacionais e os Temas Transversais con-
tém propostas educacionais que enfatizam a diversidade cultural. Igualmente, a
Lei Federal n. 11.645/2008 prescreve como obrigatdria a inclus@o do estudo e da valo-
rizacdo da cultura indigena no curriculo escolar oficial de todos os niveis educacionais.
Todas as disciplinas, sobretudo arte-educacfo,* literatura e histéria, devem incorporar a
contribuicdo dos indigenas a cultura brasileira. Mas uma questéo desafia o professor de
artes visuais: como trabalhar com saberes e fazeres indigenas que, mesmo tdo préximos e
t80 nossos, sdo pouco reconhecidos no meio académico? A questao desafia porque faz se
confrontarem as esferas do ensino de arte moderno e pés-moderno.

Os sistemas de valores associados com a modernidade (centralidade, unidade e ho-
mogeneidade) sfo contestados pelas caracteristicas associadas a pds-modernidade
(descentralidade, multiplicidade e heterogeneidade) (ErLanp, 1988, p. 8). No inicio
dos anos 1980, a Proposta Triangular pos em questdo os valores alinhdveis a moder-
nidade no Brasil, sustentada em trés vertentes: leitura da obra de arte (o ver), fazer
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artistico (o fazer) e informac&o histdrica (o contextualizar). Tal proposta considera
o ensino de arte ndo sé como expressdo, mas também como conhecimento e cultura
(BARBOSA, 1998). A Proposta Triangular abriu as portas da sala de aula para as ima-
gens, que desde entdo passaram a ter papel fundamental nas praticas do ensino de
arte porque, através delas, pode-se chegar a andlise estética e histdrica.

Conforme tendéncia nacional, desde 1995 as imagens visuais, sobretudo as
reconhecidas pela academia como obras de arte — em geral, coerentes com padrdes
da modernidade e contendo forte carga erudita —, tém sido adotadas em demasia pe-
los professores do ensino fundamental e basico em Uberlandia (MG) como referén-
cia para que, ao serem analisadas, desencadeassem processos criativos nos alunos
(S4, 2007). De fato, um niimero maior de signos configuracionais deve ter sido apro-
priado, mas sé os da cultura dominante. Promoveu-se um “arquivamento maior de
esquemas ou programas (WILsoN; WILSON, 1997) empregados no ato criativo pelos
alunos. Mas isso néo quer dizer que houve avango nos estudos culturais apontados
pela Proposta Triangular; antes, reforcaram-se os cédigos eruditos, em especial os
modernos (S4, 2007).

Na transicdo em curso entre o ensino de arte moderno e o pés-moderno, permanece
uma ndo sintonia entre discurso tedrico dalicenciatura - arte como algo além de movi-
mentos artisticos, como conhecimento e como cultura — e outras disciplinas tedricas e
praticas daslicenciaturas em artes visuais. Sobre aquilo que aacademia considera obras
de arte - ou produgdo de grandes artistas — hd uma iconografia vasta e uma literatura
especifica, amplamente difundidas; mas ndo hé de produgdes estéticas néo correspon-
dentes aos padrdes legitimados, dai o anonimato destas. Como consequéncia, as ima-
gens e odiscurso adotados em sala de aula por licenciados ndo representam a pluralida-
de cultural proposta no ensino de arte pés-moderno (S4, 2007). Essa realidade requer
repensar as estratégias para atravessar o abismo entre a escrita das leis e a realidade:
que conceitos de cultura e arte devem se tornar referéncias a pratica docente? Como
as politicas publicas tratam das culturas indigenas no ensino das artes visuais? Qual
¢ o discurso que sustenta os poderes-saberes? expressos por essas politicas publicas?
Como tudo isso se reflete na escola?*

Para que, em sua aplicagiio, alei ndo fortaleca preconceitos nem esteredtipos, o pro-
jeto “Visualidades étnicas: as culturas indigenas na escola”, vinculado ao Programa
Institucional de Bolsa de Iniciacfio 8 Docéncia da Coordenacfo de Aperfeicoamento
de Pessoal de Nivel Superior (Pibid/Capes), pretende responder as questdes levan-
tadas mediante pesquisas tedricas e oficinas praticas. Tais acdes buscam criar condi-
cdes para que licenciandos em artes visuais da Universidade Federal de Uberlandia
(UFU) possam identificar e difundir a arte indigena como manifestacgo viva e atual,
assim como incluir na pratica docente valores estéticos até entdo ocultos ou descon-
siderados no ensino formal.

OBJETIVOS
GERAL

* Contribuir para a formacgo de alunos de licenciatura em artes visuais
e para escolas de ensino fundamental e médio tendo em vista o cum-
primento da Lei n. 11.645/08, que prescreve a obrigatoriedade de in-
cluir o estudo e a valorizagdo da cultura indigena no curriculo oficial
darede de ensino.
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Ensino das artes visuais é o

termo que n&o so define mais
precisamente a contemporaneidade,
porque supde a insercao de varias
midias na arte - logo, também

no ensino de arte -, mas também
traduz com mais precisdo a
proposta aqui descrita. Como se vé,
educacéo artistica, arte-educacéo,
ensino de arte e artes visuais ndo
s&o sinbnimos; antes, refletem
mudancas no ensino de arte através
da histdria

3 O saber intelectual ndo paira
acima nem fora das lutas e relacdes
de poder, diferentemente do que
pensam alguns ao se referirem

as artes, sobretudo. Artistas e/

ou professores de arte cumprem
um papel nessas relagdes, pois,
qualquer que seja a linha filosdfica e
politica que reja nossas acdes, estas
compdem os “poderes-saberes”
designados por Foucault (SA, 2010).

4 Herdados dos colonizadores,

os sentimentos decorrentes do
surgimento das duas ideologias
concorrentes na época da
colonizacdo - a “recusa do estranho
e a fascinacéo pelo estranho” -,
apontados por Francois Laplantine
(2003, p. 25-37), podem se refletir
nas nossas abordagens em sala

de aula.



5 Nessas escolas, participaram do
Pibid - Artes Visuais os seguintes
licenciandos: Anatan Oliveira, Alexis
F. Silva, Brian Santos, Carla J. Silva,
Felipe Menegheti, Gabriela Ferreira,
Gloria M. Silva, Hellen C. Silva, Igor
Rodrigues, Katlyn Curt, Karen Fidelis,
Lauana Gaspar, Ligia M. Alves,
Lorena Dias, Luana Oliveira, Marta
Prata, Marlon H. de Souza, Paulo
Lana, Paulo Gongalves, Renata Lima,
Reyla Vilela, Simone Guarato. As
acbdes acontecem colaborativamente
entre as duas escolas,

ESPECIFICOS

* Favorecer o exercicio do olhar dos licenciandos mediante o estimu-
lo ao reconhecimento da cultura em geral, e da cultura indigena em
particular, e a transformacéo do Laboratdrio da Licenciatura em
Artes Visuais (LLAV) num espaco ndo sé de reflexdo, valorizacéo e
respeito as diferencas, mas também de criacio de metodologias plu-
rais e técnicas artisticas que estimulem docentes e licenciandos a
produzir materiais diddticos com base em suas pesquisas e poéticas.

* Proporcionar uma relacdio permanente entre licenciatura em artes
visuais, escolas e museus universitarios (Museu do fndio e Museu
Universitario de Arte/MuNA) e incorporar membros da comunidade
e organizacdes ndo governamentais (ONGs) para ajudar a formar li-
cenciandos trazendo perspectivas ndo s6 de continuidade de saberes,
mas também de sua producdo e circulagio.

* Incentivar a elaboracéo e realizacdo de projetos tteis ao didlogo inter-
cultural, aproximando produgdes visuais contemporaneas dos indios
com as dos ndo indios e rompendo barreiras nio sé entre culturas,
entre ensino, pesquisa e extensdo, mas também entre as instituicdes
envolvidas.

CONTEXTO EM QUE O TRABALHO ESTA INSERIDO

O trabalho se insere no Pibid e se vincula a licenciatura em artes visuais da UFU sob
coordenacdo da professora Raquel Salimeno. As atividades comegaram no segundo
semestre de 2011, na Escola Estadual Bueno Brandio (EEBB), e contam com supervi-
sdo do professor de artes visuais Marcelo M. Ponchio. A escola localiza-se na regido
central da cidade de Uberlandia e recebe discentes do 5° ao 9° ano e do colegial; nos
trés turnos, 1.400 alunos a frequentam, incluindo jovens da regido central e dos bair-
ros, mesmo dos mais periféricos.

A Escola Municipal Professor Oswaldo Vieira Gongalves (EMPOVG) participa do
projeto desde o primeiro semestre de 2012. Também nesse caso a coordenagio esta
a cargo da professora Raquel Salimeno, enquanto a supervisdo cabe a professora de
artes visuais Teresa Cristina M. da Silveira. Localizada no bairro Custddio Pereira, a
escola recebe alunos do ensino fundamental- do 1° 20 9° ano - nos turnos matutino
e vespertino, além de discentes de Educacéo de Jovens e Adultos (EJA) no periodo
noturno. Aptaaatender1.313 discentes em trés turnos de funcionamento,a EMPOVG
prioriza residentes nesse bairro e nas imediacdes.s

CONTEUDOS CURRICULARES ABORDADOS E FORMAS DE TRATA-
MENTO DIDATICO

Osdoisgrupos atuantes nessas escolas abordam praticamente os mesmos conteudos.
Mas cabe aos dois professores supervisores a adequacgo das atividades propostas as
suas respectivas escolas tendo em vista as potencialidades dos alunos e dos professo-
res supervisores.
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A ARTE INDIGENA NAS ESCOLAS NAO INDIGENAS
* Aspoliticas ptiblicas, as culturas indigenas e o ensino das artes visuais.

* A diversidade dos indigenas brasileiros - a cultura material karaj4,
kadiwéu, kaiapé e asurini.
* Acriacdo de materiais diddticos e a produc@o de trabalhos cientificos.

A execugio do projeto nas escolas comega com a leitura e o posterior esclarecimento
de duvidas sobre as propostas pela coordenadora. Depois, os licenciandos se dedi-
cam a observacdo participante: do espaco fisico e dos ambientes de ensino aprendi-
zagem, dos recursos humanos, do projeto pedagégico e do projeto de arte-educagio,
dentre outros. Cada grupo observa na escola onde atua. Procura-se compreender que
visdo osalunos de ambas as escolas tém de si e do outro - leia-se indigenas brasileiros.
Oreconhecimento das potencialidades e necessidades da comunidade escolar repre-
senta o reconhecimento indireto das potencialidades e necessidades de uma parcela
significativa da comunidade envolvente. Procura-se aliar a poética pessoal dos licen-
ciandos a temdtica indigena e a capacidade dos discentes das duas escolas. A partir
dai, os projetos comegam a ser elaborados.

Na EEBB, supervisor e licenciandos aplicaram um questionario aos jovens e estimu-
laram a criacdo de gibis para compreender a visdo que aquele publico tem dos indios
brasileiros. Na EMPOVG, esse levantamento foi realizado por meio de rodas de con-
versa entre alunos (criancas) da escola, a supervisora e os licenciandos. Ao mesmo
tempo, os licenciandos fazem um levantamento bibliografico sobre a temdtica in-
digena - seguindo indicacgo de textos feita pela coordenadora ° - e fichas de leitura.
Os autores lidos embasaram a producgo de textos académicos entre os licenciandos
e a elaboracdo e redagdo dos planos de suas aulas. Licenciandos e supervisores sdo
estimulados a buscar na internet atualidades sobre os indigenas e a se envolver em
discussdes e mobiliza¢des que julguem pertinentes.

A principio, textos e documentdrios resultantes eram publicados em um blog (<http://
www.visualidadesetnicas.blogspot.com>), que foi substituido por um grupo fechado no
website de relacionamentos Facebook como espago para publicar. Isso deu uma nova dina-
mica ao projeto: além de postarmos noticias e pesquisas recentes, disponibilizar videos
e divulgar a¢des, nossas reunides passaram a ser também virtuais - isto é, online. Nessa
fase, os licenciandos participam de palestras e encontros sobre o tema. Tal dindmica
permeia o desenrolar do projeto e estimula os licenciandos a apresentarem seus tra-
balhos em eventos cientificos. Com a colaboracdo do professor supervisor, procuram
adequar o projeto a realidade que se apresenta a observacdo participativa.

Durante a observacdo na EEBB, os licenciandos se envolveram com a feira cultural e a
elaboragio de jornal mural. Assim, alunos e professores puderam se atualizar sobre a
temdtica do projeto. Depois de muita negociagio, recuperou-se uma sala, onde o pro-
fessor de arte pode, entdo, apropriadamente desenvolver seus trabalhos. O professor
supervisor e a coordenadora criam o primeiro kit de material didatico - Carimbos indi-
genas — e pedem aos licenciandos que produzam textos apresentando as etnias envol-
vidas - karaja e kadiwéu.

Também na EMPOVG os licenciandos ja participam de atividades escolares cola-
borando com a professora supervisora na preparagdo de materiais para suas aulas.
Comecam com mdscaras indigenas, depois confeccionam pranchas (material di-
ddtico) com desenhos resultantes de pesquisas anteriores disponibilizados pelo
Museu do fndio da UFU e complementados pela coordenadora do projeto com gra-
fismos de outras etnias. Ao mesmo tempo, sdo elaborados projetos de intervengio
na escola.
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6 Ficou a cargo dos alunos a
escolha de um dos textos sugeridos:
RIBEIRO, Darcy. Kadiwéu. ensaios
etnoldgicos sobre o saber, o azar

e a beleza. Petropolis: Vozes, 1980;
VIDAL, Lux. Grafismo indigena:
estudo da antropologia estética.
S&o Paulo: Edusp, 1992



7 Marcelo Ponchio pesquisa 0s
grafismos dessas duas etnias
desde quando era graduando e os
incorpora a sua producgdo plastica e
pedagodgica

Assim, a ocupacfo nas duas escolas de um espaco digno pelo professor supervisor e
licenciandos e, depois, pelos alunos das escolas ocorre gradativamente, pois implica
negociar com esferas superiores. Os licenciandos passam a entender a escola como
organismo complexo cuja existéncia supde relagdes de poder. Nessa fase, comega o
processo de revitaliza¢do do LLAV, da UFU, no campus Santa Monica, Uberlandia.

OS MUSEUS, A COMUNIDADE, AS ONGS E AS ALDEIAS COMO FONTES DE
CONHECIMENTO

Os licenciandos fazem visitas técnicas a museus e galerias a fim de ampliar seu
repertorio imagético. Outros membros aos poucos se inserem no grupo como co-
laboradores: Lidia Meireles, coordenadora do Museu do Indio, proferiu palestras e
mediou visitagdes a esse museu; Ramona Avalo, indigena da etnia kaiowd, ndo aldea-
dae moradora de Uberlandia, ajudou nas rodas de conversa no LLAV, além de visitar
escolas para falar de seu conhecimento sobre plantio e uso de ervas medicinais. Jodo
Augusto Neves, licenciando e bacharel em Histdria, e Roberto Camargos, doutoran-
do em Histdria, sdo membros da coordenacéo do Coletivo (RE)Acao, que desenvolve
projetos na ONG A¢do Moradia, e atuam na Centelha Filmes; ambos, com dois licen-
ciandos, filmaram avisita técnica que fizemos as aldeias do Mato Grosso do Sul. Essas
incorporacdes contribuiram para a formacgo dos licenciandos e trouxeram perspec-
tivas de continuidade, producfo e circulacdo de conhecimento; também demonstram
que o projeto, a0 mesmo tempo em que encerra suas atividades em junho de 2013, sob
coordenacio da professora Raquel Salimeno, conforme o planejado, abre-se a desdo-
bramentos, sobretudo relativos ao contato recente com os kaiowa aldeados.

A ELABORACAO E EXECUCAO DE PROJETOS DE ENSINO, PESQUISA E
EXTENSAO

A poética pessoal e as pesquisas dos licenciandos foram transportadas aos seus proje-
tos de ensino, resultando em oficinas experimentais que aproximaram as produgdes
estéticas contemporaneas dos indios com as dos ndo indios. Essa experiéncia atinge o
coletivo partindo das potencialidades individuais dos alunos. Aqueles que tém poten-
cial para a histéria e a critica de arte — ou para a histéria e a critica da educagio em arte
- puderam elaborar textos; outros se dedicaram a oficinas que enfatizaram técnicas e
processos criativos em arte. Houve vdrias delas para publicos distintos em locais dife-
rentes. A seguir, algumas imagens ddo uma medida dos grafites produzidos nas qua-
dras da EEBB e EMPOVG, no muro da Escola Municipal Jardim das Palmeiras (EMJP)
e, por fim, em um cruzamento de ruas. Com base em referenciais imagéticos indige-
nas, houve uma humanizacgo visual desses espagos.

Nio ha duvida da centralidade de supervisores e licenciandos nesses trabalhos, que
refletem suas pesquisas e seu dominio técnico. Os grafites feitos por licenciandos e
alunos da escola sob a supervisdo do professor Marcelo Ponchio partiram de grafis-
mos indigenas na pintura corporal, em especial das etnias karaja e kadiwéu.” Para
realizar o grafismo figurativo dos kaiap6 no cruzamento da cidade em protesto con-
tra a construcdo da usina de Belo Monte, a licencianda Karen Fidelis parte para uma
pesquisa pessoal. Na EMJP, num projeto extensionista, o grafite se apresenta como
releitura da obra Abaporu, de Tarsila do Amaral. No primeiro caso, o grupo explorou a
técnica do esténcil trazida pela aluna grafiteira; no segundo, esta mostra ter sido mais
influenciada pelos muralistas que pelos grafiteiros; o terceiro caso evidencia a in-
fluéncia da academia no trabalho: 0 Abaporu é obra reconhecida nos circuitos oficiais.

Os desenhos do muro da EMPOVG partiram dos trangados das cestarias indigenas. A
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professora supervisora jd havia trabalhado os trancados em papel com seus alunos e
os licenciandos. Associa-se o desenho do muro feito de tijolos sobrepostos com o de-
senho de um trancado e ali se coloca cor. A participacio dos alunos se mostra quando
chegamos perto do muro: os trancados que fizeram em sala de aula séo pregados nos
tijolos e depois impermeabilizados com resina. Chamada de “lambe-lambe”, essa é
outra técnica dos grafiteiros.

Asfotografias permitem perceber arede de relagdes impregnada nos muros grafitados.

Grafite com motivos da cultura material das etnias kadiwéu e karaja feito na quadra da EEBB pelos licenciandos bolsistas do
projeto “Visualidades étnicas: as culturas indigenas na escola” e por alunos da escola sob supervisdo do professor Marcelo
Ponchio e coordenacéo da professora Raquel Salimeno

Fonte: Acervo de Marcelo Ponchio, Karen Fidelis, Carla Jaqueline Silva, 2012.

Grafite com motivos da pintura corporal dos kaiapd realizado pela licencianda Karen Fidelis em conjunto com grafiteiros
independentes de Uberlandia; o grafite compde uma pesquisa sobre essa etnia que Karen desenvolve como extenséo do
projeto “Visualidades étnicas: as culturas indigenas na escola”, que acontece na EEBB.

Fonte: Acervo de Diogo Benicio, 2012.
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Grafite feito pela licencianda Karen Fidelis e por alunos da EMJP como extensao do projeto “Visualidades étnicas: as culturas
indigenas na escola”, vinculado ao Pibid-Artes Visuais/CAPES e que acontece na EEBB; a extensao incluiu aulas tedricas e
oficinas praticas, ministradas pelo professor Marcelo Ponchio e por Karen

Fonte: Acervo de Karen Fidelis, 2012.

Grafite realizado pelos licenciandos bolsistas do projeto “Visualidades étnicas: as culturas indigenas na escola” e por alunos
da EMPOVG, supervisionados pela professora Tereza Cristina M. da Silveira

Fonte: Acervo de Tereza Cristina M. da Silveira, 2013.
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Gragas a uma parceria entre Pibid/UFU Educagdo Popular com énfase em Educaciio no
Campo, o projeto foi além do previsto: possibilitou fazer trabalhos de campo em aldeias
indigenas do Mato Grosso do Sul. Da organizag¢io de atividades com os coordenadores
participaram lideres indigenas que decidiram a forma de visitar as aldeias. Tal possibili-
dade deu outra perspectiva ao projeto, porque estimulou ainda mais os licenciandos, os
supervisores e a coordenacdo. O contato com aldeias e culturas diferentes é um privilégio
paratodos nds que estamos em processo de formagdo. Concretiza algo que viamos como
improvével: adentrar um lugar antes visitado sé por antropdlogos ou pesquisadores de
grau académico elevado. Interagimos néo sé com lideres, mas também com professores,
homens e mulheres, adultos e ancidos, jovens e criancas indigenas.® Retornamos dessa ex-
periéncia com um novo olhar e com sensibilidade ampliada: conscientes da importancia
de lutarmos pelo respeito as diferencas e pela preservacdo da humanidade basica de cada
um de noés; cientes de que, se temos limites, também temos um campo fértil e abrangente:
a educacéo. Essa possibilidade esta no espaco de jovens em formacao inicial: de futuros
professores de Arte que frequentam o curso de Artes Visuais da UFU. °

Momento de confraternizacdo entre lideres e crianca indigenas, coordenadores dos Pibids, licenciandos e supervisores vin-
culados aos projetos durante visita a aldeias borord, guarani e kaiowd, em Dourados, MS — abril de 2013.

Fonte: Acervo de Carla Jaqueline da Silva, 2013.

Abraco de despedida entre Alda da Silva, lider indigena kaiowd, e Raquel Salimeno, professora coordenadora do projeto
“Visualidades étnicas: as culturas indigenas nas escolas”.

Fonte: Acervo de Lauana Gaspar, 2013.
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8 Ver o video “Terra” em <http://
www.youtube.com/embed/
KPxJXhW9Zog?rel=0>.

9 A Lein. 11.645/08 resultou da
reivindicacdo de lideres indigenas
de todo pais todo, para os quais
qualquer disciplina, sobretudo
arte-educacéo, literatura e historia,
deve incorporar como objeto

a contribuicdo dos indigenas a
cultura brasileira.



Essas acdes mostram que ensino, pesquisa e extensdo sdo indissocidveis: enfatizar esta
ndo supde isolar aquelas, e vice-versa. Experimentacdes e reflexdes no LLAV avancam
para a escola, para projetos extensionistas ou de pesquisa. Se esta pode se valer daque-
les como tema de estudo, tais projetos podem oferecer suporte a propostas educacio-
nais. Os procedimentos metodoldgicos sdo abertos: o planejamento inicial se redese-
nha conforme as necessidades e potencialidades do grupo.

COMENTARIOS SOBRE AS INOVAGCOES IMPLEMENTADAS

Ao nos preocuparmos com a formacdo docente, dedicamo-nos também a contribuir
para o didlogo intercultural entre as producdes estéticas contemporaneas dos indios
comas dosndoindios e, assim, romper, pelas visualidades, as barreiras entre as culturas
indigenas e ndo indigenas e as barreiras eventuais entre as institui¢des envolvidas. O
didlogo implica procedimentos metodoldgicos plurais — redesenhdveis segundo as ne-
cessidades e potencialidades dos individuos e do grupo -, que apontam uma forma de
avaliacio tendente a “avaliaciio auténtica” (BouGHTON, 2005, p. 383). Esse pensamento
subjaz a criaco de materiais did4ticos a luz da poética e das pesquisas de licenciandos,
dos supervisores e da coordenacio. Estabeleceu-se uma relacdo entre teorias, pratica
em sala de aula e mundo do trabalho e suas implica¢des. Também se comprovou na
prdxis como as questdes da estética se relacionam com outras demandas mais amplas e
complexas, avancando para as questdes éticas.

O projeto focado em certas culturas indigenas pode abranger outras. No mundo con-
temporaneo, a cada dia estd mais dificil manter a distin¢o entre sociedades somente
peloviés do relativismo devido a mobilidade populacional decorrente, sobretudo, do
aumento da desigualdade social - e da invas#o territorial como no caso de indigenas.
As culturas sdo dinamicas, e seu dinamismo se intensifica com o avanco dos meios de
comunicacdo e com o mundo virtual, que derrubam barreiras territoriais e geografi-
cas cada vez mais. Por exemplo, o uso planejado do Facebook em um grupo fechado
como instrumento pedagégico abrigou pessoas com interesses comuns em um terri-
torio virtual, e ndo geografico. Como coordenadora, adotei a cautela: néo fui media-
dora que se situa acima, abaixo ou ao lado: mantive-me junto; néo fui reguladora, pois
esse instrumento permite perceber a presenca virtual dos participantes do grupo. As
relacdes entre os membros se intensificaram: ora foram abertas ao grupo, ora foram
particulares mediante mensagens. Mantivemos encontros presenciais e incorpora-
mos os virtuais. Juntos, resolvemos problemas, tomamos decisdes. Aprendemos to-
dosuns com os outros.

Esses tempos em que a realidade se projeta a frente das teorias sdo tempos de cultu-
ras de fronteira que criam subjetividades de fronteira. Refletidas em todas as prati-
cas culturais cotidianas, inclusive na arte e em seu ensino, tais subjetividades geram
visualidades de fronteira, que pedem novas formas de 1é-las. Eis o ponto mais ino-
vador deste projeto. Para ampliarmos os conceitos de cultura e arte, deslocamo-nos
da centralidade a descentralidade, da unidade a multiplicidade, da homogeneidade a
heterogeneidade.

Se ndo cabem mais aqui as leituras com base no relativismo cultural ou s¢ as leituras
fundadas no formalismo ou na semidtica, onde estard a chave que abre essa porta téo
cheia de surpresas e insegurancas? Como lidar com a arte indigena desconsiderando-
-se os conflitos sérios que envolvem esses povos sem pensar nos direitos humanos?
Como nio cair numa luta ineficaz pelos direitos humanos baseada em canibaliza¢io
ou mimetismo cultural? Boaventura Santos (2003, p. 438-461), ao tratar dos direitos
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humanos como roteiro emancipatdrio, deslocou nosso pensamento estético para o
pensamento ético, esclarecendo-nos que néo € o relativismo que torna a pratica de
uma cultura compreensivel e inteligivel noutra, mas sim a traducgo “hermenéutica
diatépica” (SANTOS, 2003, p. 429-458).

Caso se possa considerar academicamente inovadora a sustentacdo dos licenciandos
em seu processo de identificar e difundir a arte indigena como manifestacio viva e atual
(assim como para que incluam em sua pratica docente valores estéticos até entéo ocul-
tos ou desconsiderados no ensino formal) via pesquisas tedricas e oficinas praticas,
entdo, mais inovador seria apontar comoisso pode ser feito. Essa possibilidade direcio-
naria com mais seguranca nossa trajetdria entre um “estado de ignorancia designado
por colonialismo e um estado de saber designado por solidariedade” (SanTtos, 2003).

AVALIAGAO DO PROCESSO DE APRENDIZAGEM DOS
ESTUDANTES

Para avaliar o processo de aprendizagem dos licenciandos atuantes nesse proje-
to - que apresenta propositos variados —, convém pensar numa avaliagdo que tenha
formas distintas de andlise e discuta formas diversas de producéo de conhecimen-
to. A estratégia de avaliacdio mais coerente com o projeto aqui referido é a “avaliacdo
auténtica”, que “[...] rejeita o teste em favor de procedimentos que requerem do alu-
no comprometimento em projetos complexos, desafiadores, que reflitam situagdes
de vida real e que sejam de longo prazo” (BougHTON, 2005, p. 30). A justificativa do
projeto sugere que o tipo de conhecimento a ser produzido procura enfatizar menos
o conhecimento-regulacio — mensurdvel por julgamentos globais que podem produ-
zir indice maior de concordancia entre avaliadores —, e mais o conhecimento-eman-
cipacdo — que implica procedimentos metodolégicos plurais, redesenhdveis confor-
me o desdobramento dos individuos e do grupo, dentre outras varidveis. Isso aponta
uma forma de “avaliacdio auténtica”: em vez de fazer julgamentos globais, “[...] ma-
pear os caminhos intelectuais dos estudantes — seu pensamento e entendimento”
(BouGHTON, 2005, p. 30).° Essa busca se estende ao avaliador, que mapeia seus cami-
nhos intelectuais - seu pensamento e entendimento -, como deixam entrever comen-
tdrios sobre as inovagdes implementadas.

Os dados para avaliacdo provieram de registros de atividades (relatdrios, questiona-
rios respondidos, textos académicos, fotografia, leitura de imagens, materiais didaticos
produzidos, dentre outras fontes materiais); das rodas de conversa entre coordenado-
ra, supervisores e licenciandos; enfim, de atendimentos individuais que aconteceram
presencial ou virtualmente (pelo Facebook). Outras evidéncias tteis a avaliagdo foram
as exposicdes, a apresentacdo de painéis em eventos cientificos, as aulas e oficinas
ministradas, os videos produzidos e as técnicas artisticas inovadoras. A conducio da
avaliacdo se valeu de critérios que supdem estratégias multiplas; daf usarmos instru-
mentos mais reflexivos que nos permitem analisar: a capacidade de lidar com publicos
variados, a articulaco entre ensino, pesquisa e extens?o, a atuagio como multiplicado-
res, as formas de inser¢do no Facebook (a publicacdo, a recepgdo — o curtir —, o comenté-
rio e o compartilhamento), a producéo plastica/visual realizada em uma reorganizacio
dos arquivos visuais que se enriqueceram com novas referéncias (padrdes indigenas), a
elaboracgo de propostas educativas com base na poética pessoal e a capacidade de fazer
circular o que se produz (participar de curadorias, organizar e montar exposicoes, fazer
material de divulgacdo, por exemplo).
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10 Influenciados pelas préticas de
seus professores na licenciatura, os
futuros professores de arte poderéo
gerar o conhecimento-regulacdo

- trajetdria entre um estado de
ignorancia designado por caos e
um estado de saber designado

por ordem - e o conhecimento-
emancipacgdo - trajetdria entre um
estado de ignorancia designado
por colonialismo e um estado de
saber designado por solidariedade,
conforme diz Santos (2005). Essas
duas formas de conhecimento
estdo inscritas na matriz da
modernidade eurocéntrica,
segundo esse autor.



AUTOAVALIACAO (AVALIAGAO DE PARES) DO TRABALHO
PEDAGOGICO DO PROFESSOR FORMADOR

FRAGMENTOS DE DEPOIMENTOS DOS LICENCIANDOS

“Antes de entrar para o Pibid, apesar de querer lecionar, tinha muitas du-
vidas devido a grande fascinacdo pelo processo de criacdo, que é mais
ligado ao bacharelado. A convivéncia na escola com o olhar do ‘pibidiano’
foi fundamental para que me decidisse pela licenciatura.” (ALEXIS)

“Familiarizei-me com o ambiente escolar, quebrando expectativas ne-
gativas sobre a licenciatura, aprendi como ter liberdade de ensinar com
gualidade e muitas estratégias de como lidar com o aluno e as turmas,

encerrando medos e ansiedade em dar aulas.” (KAREN FIDELIS)

“O Pibid me deu um animo para a faculdade e razdo para uma maior
producdo. O contato com outras realidades afetou o modo como eu

encaro o mundo e a profissdo.” (PAULO LANA)

“A viagem as comunidades indigenas me proporcionou uma oportunida-
de Unica de conhecer outra realidade e refletir sobre o mundo em que
vivo. Tais questdes me induziram a ter novas ideias para trabalhos artis-
ticos e até mesmo em meu TCC. As atividades realizadas na escola me
proporcionaram um maior contato com o aluno e enriqueceram a minha
experiéncia em licenciatura. Aprendi mais sobre como ser professor, co-
nheci a cultura indigena e sua grande importancia e tive étimas experién-
cias de trabalhos em grupos e novas amizades.” (FELIPE)

“O Pibid provocou mudancas positivas em meu processo formativo, es-
crevo e leio mais, organizando melhor meu tempo. Aprendi sobre as-
suntos nos quais tinha pouco interesse, como a cultura indigena e os
problemas pelos quais esses povos vém passando, além de me propor-
cionar uma experiéncia dentro da escola que acredito que serd bem
positiva quando eu for atuar profissionalmente.” (MARLON)

“O aprendizado estd além do que recebemos de informag¢do na univer-

sidade, a vivéncia trds a experiéncia.” (LUANA)

“Amadureci e tenho obtido uma visdo critica sobre educacao e for-
macdo do professor, pois com minhas idas a escola, e reflexdes feitas
posteriormente, entendi que um educador vai além do que lhe é soli-
citado, pois trabalha diretamente com o futuro de uma geracéo, e por
isso ndo pode se limitar apenas as suas obrigacdes. Cresci como pessoa
ao pesquisar sobre assuntos indigenas, percebendo como ¢ preciosa a
cultura desses povos e como podemos resgata-la para dentro do nosso

trabalho.” (ANATAN)

FRAGMENTOS DE DEPOIMENTOS DOS SUPERVISORES
“Com o Pibid/UFU Artes Visuais, as aulas tornaram-se mais reflexivas e

dindmicas, e a presenca dos licenciandos intensificou as propostas. Os

alunos da escola recebem orientacdes para as pesquisas, a disciplina de
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Arte vem atuando em reunides e apresentando os resultados para a co-
munidade escolar, sugerindo novas solucdes para antigos problemas. O
mapeamento da estrutura fisica despertou o interesse por criar um es-
paco proprio para as aulas de Arte. Em negociacdo com a direcdo, apds
alguns meses de trabalho, encontramos no antigo refeitoério o lugar ide-
al para a sala de arte, que foi batizada com o nome de um renomado
artista plastico de nossa cidade: “Geraldo Queiroz”. (EEBB - PROFESSOR
SUPERVISOR MARCELO PONCHIO)

“O Pibid tem possibilitado em nossa escola a producao e/ou ampliacédo
de conhecimentos acerca da tematica indigena, bem como promovendo
estudos, pesquisas e producdes plasticas diversas. Com a Observacado
Pedagodgica, compreendemos melhor o ambiente escolar. Realizamos,
junto as professoras, um estudo mais aprofundado sobre a tematica
indigena. Realizamos uma campanha em prol das etnias indigenas do
Mato Grosso do Sul, arrecadando roupas, calcados, alimentos nao pere-
civeis e produtos de higiene pessoal, que foram entregues pessoalmen-
te pelos ‘pibidianos’ nas aldeias. Para isso, contamos com a colaboracdo
de toda a comunidade escolar, bem como da populacdo circunvizinha.”

(EMPOVG - PROFESSORA SUPERVISORA TEREZA CRISTINA DA SILVEIRA)
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ANEXO 1
PAINEIS EM TECIDO: GRAFISMOS INDIGENAS NA SALA E AULA

Combase nos estudos antropolégicos de Darcy Ribeiro (1979) e Lux Vidal (1992), ele-
gemos os padrdes dos grafismos das etnias Karajd e Kadiwéu para arealizaciio de uma
oficina de arte oferecida aos alunos da Escola Estadual Bueno Branddo (EEBB) e mi-
nistrada pelos licenciandos vinculados ao projeto Visualidades Etnicas, que realizou-
-seno Laboratério de Ensino de Arte do Curso de Artes Visuaisda UFU ena EEBB,em
novembro de 2011. Os alunos criaram novos grafismos utilizando e se apropriando
dos elementos visuais observados as quais posteriormente foram transpostos para
uma superficie plana de dimens&es maiores, como uma tela, onde trabalharam com
pintura, na criacdo de painéis. Os painéis s@o de autoria coletiva. Fonte: acervo de
Lauana Gaspar, Marcelo Ponchio e Marta Prata Soares, 2012.
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ANEXO 2
VISUALIDADES ETNICAS EM DOURADOS - MS

Gracas a uma parceria feita entre o Pibid/UFU Educagdo Popular com énfase em
Educacdo no Campo, foi-se além do previsto - tornou-se possivel realizar trabalhos
de campo em algumas aldeias indigenas de Dourados (MS), em abril de 2013. Parti-
ciparam dessavisita os coordenadores, supervisores e licenciandos dos dois Pibids,
além dos colaboradores e membros da coordenacdo do Coletivo (RE)Ac#o, que de-
senvolve projetos na ONG Acdo Moradia, e atuam na Centelha Filmes. Dessa for-
ma os jovens licenciandos tiveram a oportunidade de comprovar na préxis como as
questdes da estética estdo relacionadas a outras demandas mais amplas e comple-
xas como as questdes da ética. Isso trouxe perspectivas ndo sé de continuidade de
saberes, mas também de sua produgio e circula¢do. Em decorréncia disso, o projeto
que encerrou suas atividades em junho de 2013, conforme o planejado, abriu-se a
desdobramentos, sobretudo relativos ao contato recente com os kaiowa aldeados.
Temos hoje um contato mais préximo com as liderancas indigenas que nos recebe-
ram, apontando para possiveis parcerias em um futuro préximo.
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ANEXO 3 3
HUMANIZACAO VISUAL NA ESCOLA ESTADUAL BUENO BRANDAO

Esse trabalho aproximou as producdes visuais contemporaneas dos indios com as
dos néo indios e aconteceu sob a coordenacfo da professora Raquel Salimeno e su-
pervisdo do professor de Artes Visuais, Marcelo M. Ponchio. Reflete as pesquisas e o
dominio técnico do grupo envolvido. As pinturas nos muros que licenciandos e alu-
nos da escola fizeram partiram de grafismos indigenas na pintura corporal, em espe-
cial das etnias karajd e kadiwéu. A técnica e padrdes graficos do grafite foram incorpo-
rados ao trabalho.

O MURO DA QUADRA

FIGURA 1: Alunos da EEBB e Pibidianos preparam o fundo do muro que sera grafitado. Delimitam
espagos e desenham duas faixas paralelas e horizontais, uma superior e outra inferior com padrdes
de desenho dos indios karaja.

Fonte: Acervo de Marcelo Ponchio, 2012.

FIGURA 2: Os espacos delimitados anteriormente sdo preenchidos com duas cores, ocre e terra.

Fonte: Acervo de Carla Jaqueline Silva, 2012

FIGURA 3: Alunos da EEBB pintam grafismos kadiwéu nos espacos delimitados e pintados em ocre,
utilizando-se da técnica do esténcil que é uma pratica adotada na arte de rua pelos grafiteiros.

Fonte: Acervo de Marta Prata Soares, 2012.
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FIGURA 4: A licencianda e pibidiana Carla Jaqueline da Silva realiza um desenho com a técnica do
esténcil. Na sua composigao repete as formas de um padrdo grafico dos indios karaja.
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Fonte: Acervo de Marta Prata Soares, 2012.

FIGURA 5: Renata Lima, licencianda e pibidiana, realiza um desenho com a técnica do esténcil,
priorizando o padrdo grafico dos indios karaja.

Fonte: Acervo de Marcelo Ponchio, 2012.

FIGURA 6: Preparacdao do muro com desenhos dos grafismos karaja e kadwéu sendo realizada
pelos alunos da EEBB. A aluna grafiteira Karen Fidelis orienta esse trabalho.

Fonte: Acervo de Marta Prata Soares , 2012.

FIGURA 7: Muro da quadra preparado, pronto para receber a intervencdo da aluna grafiteira Karen
Fidelis.

Fonte: Acervo de Carla Jaqueline Silva, 2012.
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FIGURA 8: A palavra Culturas, escolhida entre os componentes da equipe do projeto “Visualidades
étnicas: as culturas indigenas na escola” e alunos da EEBB é desenhada e pintada no muro por Karen
Fidelis, que traz para esse trabalho um padrao de letra préprio da arte do grafite.
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Fonte: Acervo de Marta Prata Soares, 2012.

FIGURA 9: O grafite no muro da quadra da EEBB finalizado.

Fonte: Acervo de Marcelo Ponchio, 2012.

FIGURA 10: Grupo composto pela representante da Superintendéncia Regional de Ensino do Estado
de Minas Gerais e membros do projeto “Visualidades étnicas: as culturas indigenas na escola” (licen-
ciandos do Pibid que atuam na EEBB, supervisor da EEBB e supervisora da EMPVG, coordenadora do
Pibid - Artes Visuais) e coordenadora institucional do Pibid - UFU, em ceriménia de apresentagdo do
muro grafitado a comunidade escolar.
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Fonte: Acervo de Lauana Gaspar, 2012.
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ANEXO 4
PINTURA CORPORAL E MASCARAS INDIGENAS

Desenhos faciais que foram disponibilizados pelo Museu do Indio da UFU e com-
plementados pela coordenadora do projeto com grafismos de outras etnias ser-
viram de referéncia para que a professora supervisora da Escola Municipal Pro-
fessor Oswaldo Vieira Gongalves (EMPOVG), Teresa Cristina M. da Silveira, e os
licenciandos vinculados ao Pibid - Artes Visuais criassem seus préprios materiais
didaticos. Os alunos fizeram exercicios com esses materiais (pranchas) e confec-
cionaram mdscaras indigenas. Também nessa escola foram desenvolvidas ativida-
des utilizando o kit de material diddtico — Carimbos indigenas — que foi criado
pelo professor supervisor da Escola Estadual Bueno Brand&o, professor Marcelo M.
Ponchio, e pela coordenadora do projeto, professora Raquel Salimeno.

MASCARAS INDIGENAS, PINTURA FACIAL E USO DE CARIMBOS INDIGENAS

FIGURA 1: Painel referéncia para a criacdo de material didatico - A diversidade dos povos indigenas
brasileiros - Desenhos faciais de criangas indigenas (Museu do Indio e Raquel Salimeno).
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Designers grafico do painel: Igor Rodrigues e Felipe Menegheti.
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FIGURA 2: Confec¢do de mascara indigena.

Fonte: Acervo de Tereza Cristina M. Silveira, 2013.

FIGURA 3: Aluno experimentando sua mascara.

Fonte: Acervo de Tereza Cristina M. Silveira, 2013.

FIGURA 4: Alunos e suas mascaras.

Fonte: Acervo de Tereza Cristina M. Silveira, 2013.
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FIGURA 5: Licencianda do Pibid aplicando pintura facial indigena em aluno da EMPOVG.

Fonte: Acervo de Tereza Cristina M. Silveira, 2013

FIGURA 6: Exposi¢cdo de mascaras e pintura facial.

Fonte: Acervo de Tereza Cristina M. Silveira, 2013.

FIGURA 7: Uso dos carimbos indigenas.

Fonte: Acervo de Tereza Cristina M. Silveira, 2013
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