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JUSTIFICATIVA

O Brasil apresenta hoje um quadro extremamente deficitario com relacéio a formacio
musical nas escolas. H4 um jargdo muito citado entre nos, afirmando que o brasileiro
¢ um povo muito musical. Ndo é, porém, o que se constata em sala de aula, onde en-
contramos problemas de coordenacio ritmica, de grandes falhas na percepcdo de
alturas sonoras e, quanto a afinacéo, € quase sempre precaria.

Fazer a musica presente na escola, da qual esteve ausente por tantas décadas, pode
ser um dos principais fatores de musicalizacio e promocao da vivéncia e do conhe-
cimento musical: um estimulo e elemento motivador para o surgimento de melhores
apreciadores de musica e mesmo de musicos profissionais melhor formados.
A educacio musical propicia a formac@o de um publico preparado e critico paraa
cena musical da atualidade.

E inegével o valor da educagido musical na infancia, um “direito” da crianca que
deve ser respeitado e garantido em sala de aula. A musica, enquanto arte, conjuga-
-se a educacd@o do corpo e completa a educacdo da mente. Sua pratica constitui
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lazer estético e deve ser parte inerente da formac&o do ser humano, gerando au-
toafirmacdo individual, fator indispensdvel para o bom desenvolvimento escolar.

Além doaspectoartistico,amusica é detentora de caracteristicas muito particulares
que podem incidir no desenvolvimento cognitivo, pois o som age diretamente no
sistema nervoso do ouvinte, independentemente de sua vontade ou compreensdo
da mensagem sonora. O desenvolvimento fisico serd melhor quando decorrente de
atividades ritmicas e o emocional mais rico em sensibilidade quando acompanhado
da musicalidade. O ensino da musica deve ser considerado também por esse aspecto
de elemento contribuinte ao desenvolvimento de criancas, adolescentes e jovens.

Diante de tantas indefinicdes quanto a aplicacdo da nova lei do ensino da musica
no ensino fundamental e médio, apresento neste texto, entre tantas outras, uma
opcao curricular para a formacio docente em musica para a escola formal.

A partir da proposta do curso de Licenciatura e Bacharelado em Musica Brasileira’,
iniciado em 2007, na Universidade Anhembi Morumbi, desenvolvido por mim e do
qual sou coordenadora e docente, selecionei, para este trabalho, o eixo de disciplinas
referentes a metodologia do ensino da musica, sob minha responsabilidade.

Em relac8o ao curso, sua criacdo foi fruto de uma longa experiéncia de sala de aula
no ensino da musica, desde a vivéncia do Canto Orfednico, passando pelos pe-
riodos da Educacdo Musical, Educacédo Artistica, ensino livre e formal, desde a
Educac@o Infantil até o nivel superior. Da observacéo e avalia¢io do trabalho feito,
das circunstancias que envolveram as diretrizes educacionais, das condicdes
das escolas, dos contetdos curriculares e, principalmente, dos alunos inseridos
no processo, resultou a idealiza¢do de um curso que busca valer-se da educacdo
musical para uma formacio completa da crianca e do adolescente, tanto no sentido
fisico-somatico, como intelectual e emocional. Além disso, amplia a consciéncia
de cidadania e a identidade cultural. Essa idealizacdo baseia nossa proposta de
formac@o de professores para a drea.

Quanto a esta exposicdo, quando foco o ensino musical especificamente, as disci-
plinas do curso aqui relacionadas referem-se ao processo de aquisi¢do de aspectos
estruturais, interpretativos e criativos. Trata-se de parte do moédulo pedagdgico
composto de: Metodologia do Ensino da Musica, Ensino da Musica para Pessoas
Especiais e Metodologia do Ensino da Musica Instrumental.

O ensino musical proposto na formacdo de professores aborda a musica como
componente indispensavel na formacgo do ser humano, contempla o fazer musical
como prioridade e complementaa pratica com fundamentagao tedrica e contextua-
lizada no tempo e no espaco.

Consideramos a musica como arte nas atividades praticas com os nossos alunos,
contextualizando cada peca musical - autor/compositor, época, origem geografica,
eventuais gravacdes, diversas interpretacdes, versdes vocais/instrumentais,
possiveis adaptagdes e outras informagdes. Com isso, podemos desenvolver uma
escuta e apreciacdo conscientes, valorizando cada aspecto da musica selecionada
para o trabalho formativo.

Essa mesma peca musical passa a ser, apos o primeiro contato, o objeto de selecéo
de conteudo programdtico, contemplando o plano pedagdgico. Para quem deve ser
dirigida, para que finalidade serd utilizada, como vivencid-la didaticamente, quais
seriam seus objetivos em sua prdtica, como inseri-la interdisciplinarmente, como
classificar os conteudos dela extraidos no plano de ensino e outras formas de
aproveitamento da atividade.
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O conteudo programdtico selecionado contempla, em seu aspecto estrutural, o
ensino da musica como um todo, abrangendo ritmo, melodia, harmonia, polifonia,
forma, assim como outros tépicos relacionados ao contexto histdrico e estilo, por
exemplo, priorizando, em seu repertoério, a musica brasileira.

OBJETIVOS

A formagdo do professor de musica inclui uma vivéncia musical atrelada a técnica,
aplicacdo da teoria musical em sua pratica de repertdrio, com embasamento em leis
e conceitos pedagdgicos gerais e musicais. Na pratica docente de metodologia do
ensino da musica, que segue relatada, destacam-se os seguintes objetivos voltados
ao professor de musica:

 Ser capaz de cantar, tocar um instrumento musical e trabalhar com
atecnologia atual, como utilizar softwares e outras ferramentas.

» Conhecer metodologias ativas de ensino musical.

* Desenvolver sua propria metodologia com criatividade e capacidade
de adaptacdo aos diferentes contextos e circunstancias.

* Selecionar um repertério basico voltado para as diferentes faixas
etdrias, considerando regionalismos e outras variantes.

* Saber lidar com a inclusdo de alunos especiais.
* Saber dosar o conteudo - sempre subordinado a avaliacgo.

e Estabelecer o contato com a musica como momento de lazer e
prazer estético.

* Desenvolver as capacidades de lideranca e de empatia, para condu-
zir o aluno em ambiente propicio ao processo de ensino-aprendi-
zagem.

* Ser criativo e competente como musico e docente.

Quanto ao desenvolvimento musical do discente, os principais objetivos das
disciplinas em questéo sdo:

e DESENVOLVIMENTO RITMICO-MOTOR — por meio da ritmica corporal.

e DESENVOLVIMENTO DA PERCEPCAO SONORA — discriminacfo, classifica-
cdo, memoria auditiva.
* DESENVOLVIMENTO DA VOZ — respiragdo correta para a fala e o canto,

boa emissdo vocal, afinacgio, independéncia vocal no canto coletivo.

e AQUISICAO DA ESCRITA E LEITURA DA MUsICA — codificacdio e decodi-
ficagdo do som.

e AQUISICAO DE REPERTORIO POR MEIO DA PRATICA VOCAL, INSTRU-
MENTAL, CORPORAL E DA APRECIA(;.KO — cantar, tocar, dangar e ouvir
conscientemente.

e AQUISICAO DE CONHECIMENTOS DE CONTEXTUALIZAGAO DO REPER-
TORIO: histdrica, geografica, social e politica.
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METODOLOGIA

Sendo assim, a metodologia sugerida contempla:

* Ouvir uma peca instrumental de autor brasileiro, adequada para a
faixa etdria dos alunos, tanto quanto a sua complexidade como ao
tempo de duracgo; promover comentdrios de toda ordem relacio-
nados ao contexto da obra e efetuar uma segunda audicdo.

» Constatar, através de pesquisas (ja feitas pelo professor ou a serem
efetuadas pelos alunos) sobre outras gravacoes, adaptacdes e inter-
pretacdes da referida peca.

* Levarosalunos ainterpretar com as devidas, possiveis ou necessdrias
adaptacdes a mesma musica.

* Selecionar e recortar o(s) trecho(s) que possibilitard(do) o apren-
dizado especifico de algum conteudo - tedrico, musical, histérico,
literario, coreografico, interdisciplinar, ou outros.

 Aplicar os dados obtidos em outra prética, saindo do contexto da
musica de origem.

* Recriar, improvisar e compor uma nova pega musical apoiada nos
novos conhecimentos e habilidades.

* Avaliar o processo sob todos os pontos de vista.

CONTEXTO EM QUE ESTA INSERIDA A PROPOSTA

As aulas das disciplinas Metodologia do Ensino da Mtusica, Ensino da Musica
para Pessoas Especiais e Metodologia do Ensino da Musica Instrumental tém
sido ministradas a grupos de alunos do curso de Licenciatura e Bacharelado em
Musica Brasileira, a partir de 2007, sendo que, ao final de 2011, serd formada a
primeira turma.

Esses grupos s@o heterogéneos, com alunos que comprovam conhecimentos e ha-
bilidades musicais e outros sem qualquer formacido musical e pouca vivéncia de
musicavocal ouinstrumental. Além de problemas de afinacgo, o trabalho com o corpo
também apresenta certas dificuldades quanto a coordenac8o ritmico-motora, ndo
desenvolvida no periodo da educacfo infantil, seja pela auséncia de brincadeiras ou
de atividades especificas de ritmica.

O processo de ensino-aprendizagem implica metodologia ativa, partindo da pratica
musical e desenvolvimento de habilidades para a aquisi¢do de conhecimentos de
ordem tedrica, histdrica, de contextualizacio cultural ou social e outros.

A vivéncia ¢ feita por meio do canto, da danca, da brincadeira, da execucéo instru-
mental, ouainda da apreciacdo de repertdrio ao vivo ou por meios audiovisuais.

Esses componentes curriculares, por sua vez, tém como apoio e pré-requisitos
outras disciplinas segundo os eixos:

e TECNICAS E HABILIDADES: Instrumentos de Percussdo — técnicas de
improvisacdo; Instrumentos de Tecla e Sopro; Oficina de Construcdo
- Brincadeiras e Brinquedos Sonoros; Instrumentos de Cordas; La-
boratério de Fanfarra; Conjuntos Instrumentais; Pratica e Regéncia
Instrumental; Corpo e Movimento; Dancas Brasileiras; Pratica e Re-
géncia Coral.
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e REPERTORIO: Musica Ludica; Pratica Vocal — Cancioneiros Tradi-
cional, Mundial, da Musica Brasileira e da Musica Popular; Musica
Afro-Brasileira; Musica dos Povos Indigenas.

¢ FUNDAMENTOS TEORICOS:

Musicais: Percepcio, Leitura e Escrita Musical; Estruturas Musicais;
Linguagem da Musica Eletronica; Interpretacéio e Analise Musical;
Elementos de Teoria Musical e Harmonia; Solfejo; Harmonia Popular;
Arranjo e Pratica Coral.
Pedagégicos: Psicologia do Desenvolvimento; Diddtica; Estrutura e
Funcionamento do Ensino Fundamental e Médio; LIBRAS; Estdgios
Curriculares Supervisionados.

e CONTEXTUALIZAGAO HISTORICA: Musica Popular do Século XX;
Produgio Fonografica; Cena Musical Contemporanea; Musica e
Comunicagio; Histdria da Musica.

e AGOES INTERDISCIPLINARES: desenvolvimento de projetos inter e
transdisciplinares, intercursos; disciplinas optativas e atividades
culturais complementares.

CONTEUDOS CURRICULARES ABORDADOS

S8o conteudos para a formacdo do docente, além dos inseridos nas disciplinas
supracitadas:

CONTEUDOS PEDAGOGICOS

* Diferentes vias de transmissdo no ensino da musica - enculturacgo,
aculturagio, ensino informal e formal, presencial e a distancia.

* Métodos ativos - desde Pestalozzi e Rousseau até Dalcroze, Koddly,
Kestenberg, Orff, Willems, Suzuki, Martenot, Villa-Lobos, chegando
a Schafer, Koellreutter, Self, Painter, Swanwick, Gordon e Gainza.

* Aspectos psicolégicos envolvendo o desenvolvimento da crian-
ca e do adolescente relacionados, principalmente, ao processo de
aprendizagem.

* DPossibilidades de educaciio musical para alunos especiais - deficiéncias
fisicas e mentais.

CONTEUDOS TECNICO-PRATICOS

* Parametros do som - Frequéncia, Intensidade, Duracdo, Timbre
e Massa.

* Notacdo sildbica e literal com leitura relativa e absoluta.

e Ritmo - ametria - ritmo livre; Metria - unidade de medida (pulso),
subdivisdo do pulso (bindria e terndria) e divisdo (compasso); figuras
musicais; polirritmia; agégica.

* Melodia - intervalos, sistemas de geracdo de quintas e suas res-
pectivas escalas e modos; séries.

e Harmonia - acordes e cadéncias; conceito de tonalidade, modalidade
eatonalidade.
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* Polifonia - contraponto e formas contrapontisticas.
* Forma Musical - estrofica, bindria, terndria e rondd; fraseologia.

* Execucdovocal e instrumental: teclas, cordas, sopro e percussdo.

INOVACOES IMPLEMENTADAS

* No curso: inser¢io da musica afro-brasileira e indigena - tanto em
seu contexto histérico como seurepertdrio. Abordagem da inclusdo.
Pedagogia do ensinoinstrumental. Tratamento dos meios tecnoldgi-
cos disponiveis para o ensino, aprendizagem e producdo da musica.

 Especificamente no exemplo que se segue, aplicacdo de principios
pedagdgicos e recursos de material diddtico destacados entre os pe-
dagogos musicais abordados, como Kodaly, Dalcroze, Orff e outros.

» Aproveitamento do repertério tradicional, popular e erudito da
musica brasileira.

PROCEDIMENTOS DIDATICOS

Procedimentos: vivéncia, percep¢io, discriminacdo, execugio por imitac¢iio ou
leitura, classificacdo, andlise e sintese com verificacdo de aprendizado, avaliacdo,
improvisacdo e criagdo.

EXEMPLIFICACAO DE PROCEDIMENTO DIDATICO
REALIZADO EM 2011 POR ALUNOS DO CURSO E REPLICADOS
POR ELES EM SEUS ESTAGIOS

Conteudo selecionado: leitura e escrita musical, para a faixa etdria de seis a sete
anos, envolvendo:

¢ CONTEUDO MELGDICO: notas sol, 14, mi e do.

e CONTEUDO RiTMICO: figuras musicais seminima, sua pausa e colcheia.
e CONTEUDO POLIFONICO: canone e quodlibet.

¢ CONTEUDO HARMONICO: intervalos harmonicos de ter¢a menor.

e CONTEUDO FORMAL: fraseologia - motivo, frase e periodo.

e CONTEXTUALIZAGAO DA MELODIA UTILIZADA: regional, social e histdrica.

e INTERDISCIPLINARIDADE: componentes de histdria, geografia e
matemadtica.

Melodias selecionadas: melodias compostas sobre parlendas infantis - A galinha do
vizinho e A galinha da vizinha.

A. PROCEDIMENTO METODOLOGICO

Os alunos sdo preparados para considerar possiveis adaptacdes para o desem-
penho de alunos especiais, tanto quanto técnicas de execuc¢do de instrumentos
musicais ou objetos sonoros nas atividades que se seguem.

A partir da brincadeira, feita em circulo por toda a turma:
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2 A partitura segue ao final
desta secdo.

* Oaluno canta, por imitacdo, a primeira parlenda, A galinha do vizinho?,
com as notas sol e mi, em unissono e em canone, com entrada da
segunda voz no segundo pulso.

 Para a aquisicdo das notas sol e mi, a melodia é acompanhada por
gestos manuais indicando o som mais agudo (sol) em plano acima e
o som mais grave (mi) com gesto em plano mais baixo.

* O texto ¢ substituido pelos nomes das notas juntamente com 0s

gestos manuais.

* O texto ¢ escrito acima e abaixo de uma pauta, indicando os sons
sol e mi, indicados pelas letras s (sol) e m (mi):

A ga- do vi- bo ta- ma-re
ss s s s s s s

li-nha zi-nho 0-Vo a li-nho, etc.
m m m m m m m m

* Sdo propostos exercicios de entoacdo das notas sol e mi segundo os
gestos manuais apresentados - melddica e harmonicamente.

* Paraaquisicdo das figuras musicais seminima e colcheia, apresenta-
-se a célula ritmica extraida do texto — Bota um, bota dois, falada e
associada a disposi¢do de copos pldsticos de dgua (representando a
seminima) e de café (representando a colcheia):

¢ @ . W \s;

BO-TA UM, BO-TA DOIS

* Trabalha-sea percussdo corporal com palmas, passos, batidas na perna,
etc., variando-se os batimentos de colcheias e seminimas.

* Substitui-se o texto por palavras ritmicas: TA (seminima) e TI-TI
(colcheias):

T ¢ 8 B L

TI-TI TA TI-TI TA

 Troca-se a ordem dos copos com as varias possibilidades de leitura
do TA e do TI-TT, por exemplo:

e T v E

TI-TI TA
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* Faz-seaassociacdo entre os tamanhos dos copos e o ritmo represen-
tado pelo TA e pelo TI-TI as figuras musicais:

| o | o L = | o | o L =
TI-TI TA TI-TI TA

* Apresenta-se uma série de células ritmicas com as figuras apre-
sentadas, para leitura com voz, percussio corporal, instrumentos
percussivos, objetos sonoros, etc. S3o propostos jogos de memoria
com as células ritmicas, e jogos com associacdao dos copos relativos
as células. Ex:

daddd JJJJJ
Jddddd ddde

Atividades avaliativas: a) faz-se a leitura das quatro células, oculta-se a segunda, por
exemplo, e aleitura deve ser feita das mesmas quatro células, a segunda por memoria,
e assim sucessivamente, ocultando cada célula, até que todas sejam “lidas” de me-
moria; b) pede-se que as figuras sejam agora substituidas pelos copos pldsticos;
¢) o professor executa com percussiao uma das células e o aluno reconhece qual
delas foi lida; d) o professor dita uma das células e o aluno escreve as figuras

correspondentes; €) os alunos devem associar o inicio de can¢des conhecidas
com determinadas células.

* O corpo sempre deve ser utilizado como um instrumento para a
execucdo dos ritmos apresentados.

* Para aquisi¢do da escrita e leitura ritmico-melddica, associam-se as
figuras ritmicas ao texto escrito sobre e sob uma pauta:

ST P

BO-TA BO-TA

. "

UM DOIS

14 PREMIO PROFESSO

NS MURILLO MARQ




3 Avila, Marli Batista. Aprendendo
a ler musica com base no Método
Kodaly. Repertdrio 2. Sédo Paulo:
Musici, 1996.

* DPara verificaciio do aprendizado, pede-se ao aluno que complete a
escrita da musica A galinha do vizinho sobre e sob uma pauta.

 Junta-se, por imitacdo, a cancdo A galinha da vizinha?, canta-se o
quodlibet, e acrescenta-se um pedal sobre a nota d6, completando-
-se a execugdo de acordes.

» Comenta-se sobre o texto das parlendas e suas origens, situando-as
geografica e historicamente, assim como sobre a proporcéo mate-
matica de dobro e metade encontrada no ritmo trabalhado.

AVALIAGCAO DO PROCESSO DE APRENDIZAGEM DOS ALUNOS

De forma geral, a avaliacdo é praticamente simultanea ao processo de aquisicdo
do conteudo, por se tratar de procedimento ativo, quando a prdtica torna-se a
fonte pontual do aprendizado de cada contetido. As vérias etapas do procedimento
possibilitam a verificacfio imediata da assimilacio do conteudo, tanto por parte do
aluno, como do professor.

Para os contetddos de ordem prética, sdo também instrumentos de avaliacdo a
performanceindividual e coletiva, testes e questdes escritas, discussdes de tépicos
extraidos do tema, e outros.

Para os conteudos tedricos, as pesquisas, seminarios, provas e testes séo realizados
individual e coletivamente.

Na matriz curricular do curso sdo previstas disciplinas destinadas a projetos inter
e transdisciplinares com temas especificos, visando a producéo de trabalhos es-
critos, artisticos, como apresentacdes publicas, e pedagogicos, como confeccdo
de material didético, e outras possibilidades, para se constituir também em ins-
trumentos avaliativos.

Para a avaliac8io especifica do contetido acima exemplificado, pode-se promover a
execucdo das pecas selecionadas (por imitacdo) segundo a partitura que segue, com
andlise das estruturas ritmicas, melddicas, fraseoldgicas, harmonicas e polifonicas,
com sugestdes de improvisacdo gestual, ostinatos ritmicos e de acompanhamento
instrumental. Como teste final, pede-se ao grupo a criacéio coletiva de uma nova
cancio contendo os elementos focados na aula — com opc¢éo de registro grafico ma-
nual e via software.

A galinha do vizinho e da vizinha

Texio Pogear
Mimica e amanjo: Sl Halists Avia
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AUTOAVALIAGAO OU AVALIAGAO DE PARES DO TRABALHO
PEDAGOGICO DO PROFESSOR-FORMADOR

A autoavalia¢do docente ¢ continua, concomitante a avaliacdo do aluno e ao de-
senvolvimento da programacio do contetdo, proporcionando ajustes sempre
que necessarios. Além disso, a propria instituicdo promove regularmente a sua
avaliacdo institucional, discente e docente, fornecendo informacdes para o constante
aprimoramento do processo.

Para a autoavaliacdo do contetido ora exposto, as apresentacdes dos alunos
foram consideradas perfeitamente satisfatérias, o que indicou a eficdcia da me-
todologia empregada.

Para a avaliac@o do trabalho pedagogico efetuado no curso, sido referéncias os indi-
ces de aprovacdo dos alunos e as evidéncias praticas do aproveitamento individual
ou coletivo.

Todos os instrumentos de avaliacdo escritos ou praticos, aplicados por professores
ou apresentados para bancas, encontram-se documentados e disponiveis nos setores
correspondentes na Universidade Anhembi Morumbi.
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