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JUSTIFICATIVA

Noesforco de modificar de forma positivaarotina escolar, educadores tém se mostra-
do interessados em importar para a escola produtos tecnoldgicos de grande sucesso
no contexto ndo escolar. As potencialidades pedagdgicas que as tecnologias digitais
poderiam vir a encerrar foram precocemente vislumbradas por educadores ao cons-
tatarem o efeito encantatdrio do cinema sobre as pessoas, durante a exibi¢do do filme
Viagem a Lua, de Georges M¢élies, em 1902. No Brasil, antes mesmo que a televisdo
passasse acompor a cena doméstica brasileira, o jornalista Roquete Pinto, ao veicular
os primeiros programas de rdadio em 1923, defendia a tese de que o radio deveria ser
colocadoaservico de programas culturais e educativos, ocupando-se exclusivamente
de produgdes educativo-culturais, conforme os padrdes da rddio publica europeia da
época.

Ahistdria revela, contudo, que as novas tecnologias néo vieram a se configurar como
espacos educativos por exceléncia, tampouco como estratégias ou recursos peda-
godgicos. Embora se verifique haver um movimento significativo a favor do uso das
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tecnologias, na sala de aula estas tém sido ferramentas mal exploradas em suas po-
tencialidades ou mesmo evitadas pelos educadores. A cultura escolar, impregnada
de ritos de controle e engessamentos conteudistas, néo apresenta brechas para a in-
sercdo das tecnologias de maneira a flexibilizar os procedimentos na sala de aula. E
se as tecnologias nio forem assumidas em sua dimens#o pldstica, tornam-se meras
ferramentas, como se nossos alunos manipulassem uma tesoura para cortar nos pon-
tilhados de um desenho predefinido pelo professor.

Atualmente, uma grande parte da comunica¢do humana que ocorre fora do sistema
escolar baseia-se em imagens (MILLS, 2011). Em virtude do barateamento dos equi-
pamentos digitais (camaras fotograficas, filmadoras, computadores portéteis, p.e.) e
do surgimento de aplicativos que permitem criar facilmente filmes, novas possibili-
dades para o uso das tecnologias em contextos educativos estdo a se revelar, como o
uso das animacdes.

As animacdes, que sdo uma apresentacdo rapida de uma sequéncia de imagens es-
taticas que cria a ilusdo de movimento (HARRISON; HUMMELL, 2010), sdo uma
excelente maneira de contar histérias. O que parece ser apenas brincadeira pode
contribuir consideravelmente para a construcéo do conhecimento. Por exemplo, no
evento BETT Show 2012 (British Education, Training and Technology), as animacdes
apareceram como tendéncia de metodologia de ensino para sala de aula, com resul-
tados jd comprovados em diferentes contextos educativos (HOBAN; MCDONALD;
FERRY, 2009; HOBAN et al., 2009; HUDSON, 2012).

O modelo mais estruturado para o uso das animagdes (Slowmation) — Modelo dos 5 Rs -
propde o uso das animagdes como reforco das aprendizagens efetuadas pelos alu-
nos (HOBAN et al.,, 2009). Na experiéncia aqui relatada, propde-se algo diferente:
o uso das animacgdes como deflagrador de questionamentos e reflexdes que au-
xiliam na construgdo e na reconstru¢io do conhecimento, facilitando processos
metacognitivos fundamentais para a circunscri¢do dos saberes e dos ndo saberes
(PRATA-LINHARES; BOSSLER; CALDEIRA, 2015).

Além de se constituirem como excelentes formatos para contar histérias (BATESON,
1996; KAHN; MASTER, 1992), as animacdes podem viabilizar cendrios para reflexdo
e discussdo de qualquer tema cientifico susceptivel de ser representado visualmente
ouem trés dimensdes (3D).

A produgio de animag¢des com massinha de modelar em contextos escolares repre-
senta, em termos de aquisi¢do cognitiva, mais do que compreender os processos tec-
noldgicos envolvidos na animac@o. Esta € apenas uma das aprendizagens. Enquanto
elaboram a historia, confeccionam bonecos e cendrios e imaginam o movimento em
cena, 0s alunos expressam-se quanto aos conceitos e as representacdes da realida-
de, revelando sem traumas equivocos e enganos. Assim, se um professor sugerir, por
exemplo, a astronomia como tema, logo constatara quais alunos néo percebem as di-
ferencas de tamanho entre os planetas e o Sol ou aqueles que acreditam que na trans-
lacdo os planetas movimentam-se alinhados em uma unica fila.

Nesse processo, o professor formador deve questionar os alunos quanto a clareza, a
correcdo e a sequéncia de imagens por eles propostas na criagio de suas animacdoes
- confrontando-os com falhas, erros e saltos de raciocinio na construgdo visual de
um acontecimento ou processo de contetdo cientifico. As questdes propostas pelo
professor, os argumentos apresentados pelos alunos como respostas a essas ques-
tdes e as rodadas seguintes envolvendo o perguntar (do professor) e o responder
(do aluno) revelam-se cruciais na construgéo, reconstrucéio e reorganizacdo do
conhecimento dos estudantes. Quando o aluno busca dar materialidade a teoria
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organizada abstratamente, emergem equivocos conceituais e gaps cognitivos e ele,
entdo, tem a oportunidade de reorganizar seu conhecimento a partir da sabatina pro-
vocativa empreendida pelo professor formador.

Além disso, o uso das animacdes busca oferecer aos alunos um exemplo concreto sobre
como pensar o que normalmente ¢ trabalhado apenas do ponto de vista tedrico e, as-
sim, superar um problema frequentemente referido pelos discentes das licenciaturas:
ateoria estd desatrelada da pratica. Em outras palavras, os futuros professores néo re-
conhecem na teoria situacdes praticas de sala de aula e, por vezes, colocam em questdo
alegitimidade das leituras tedricas empreendidas. Para muitos, a teoria € pensada em
cendrios artificiais que em nada se parecem com a realidade (por vezes dura) da salade
aula, sdo “contos de carochinha”. O que a experiéncia aqui descrita busca é exatamente
desconstruir este mito, obrigando os futuros professores a tornarem-se protagonistas
e autores de um produto que reflete as concepgdes dos alunos sobre educagdo. As ani-
magdes sdo, portanto, uma maneira de fazer e pensar a educacgo.

CONTEXTO EM QUE O TRABALHO ESTA INSERIDO

O trabalho com as animag6es na formacdo de professores aparece em nossa trajeto-
ria como pratica pedagdgica desde 2004. Contudo, foi a partir de 2010, ao passar a
compor o corpo docente da Universidade Federal do Triangulo Mineiro (UFTM), que
esse trabalho passou a ser sistematizado e investigado como objeto de estudo. Alguns
programas institucionais, como o Programa para a Consolidacio das Licenciaturas
(Prodocéncia) e o Programa Institucional de Bolsa de Iniciac@o a Docéncia (Pibid),
ajudaram a disseminar a técnica entre docentes e discentes da universidade e, desde
entdo, as animacdes tém acontecido em diversas disciplinas de diferentes licenciatu-
ras, assim como em atividades extensionistas e de formacgo continuada de professo-
res (Renaform).

Aqui apresentamos a experiéncia desenvolvida no contexto da Licenciatura em Edu-
cagdodo Campo, cursoiniciado emjulho de 2014na UFTM. O curso acontece em regi-
me de alternancia, com as aulas em periodo intenso na universidade (tempo-escola)
e depois com encontros e atividades desenvolvidas pelos alunos nas comunidades
(tempo-comunidade). O egresso poderd atuar na educacéo bésica em escolas rurais
ou com jovens oriundos do campo, optando pela habilitacio em Ciéncias da Natureza
ouem Matemadtica. Assim, ao formar professores para os anos finais do ensino funda-
mental e ensino médio, a Licenciatura em Educacdo do Campo busca contribuir para
a formac8o de professores e educadores sem formaco de nivel superior que atuam
ou atuardo em escolas de campo e para a inclusfo social dos estudantes provenientes
das comunidades rurais, considerando a realidade socioecondémica e cultural especi-
fica das popula¢des que trabalham e vivem no e do campo.

O curso apresenta forte interlocugo comaobrade Freire (1979), reconhecendoane-
cessidade de estabelecer um didlogo com os alunos acerca da educacéo na perspecti-
va da praxis libertadora e dialdgica, pois “somente a partir de uma postura dialdgica e
corajosa, ¢ possivel ao educador ser agente na concretizacéio de uma educacéo que li-
berte os oprimidos da ignorancia em que estdo imersos” (GONSAGA, 2009). Contu-
do, isso néo significa que a Educacio do Campo deva ignorar outros conhecimentos
que ndo os estritamente necessarios para a vida do e no campo. Por exemplo, o MST
defende que a educacio do campo deve ser “aberta ao mundo” (GONSAGA, 2009):

[...] insistirmos numa proposta de educacdo do MST n&o quer dizer nos

fecharmos nos limites da nossa realidade imediata ou das nossas lutas
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especificas. Isso ndo nos levaria aos objetivos maiores de mudanca. Por
isso € também caracteristica essencial de nossa educacdo a preocupacao
com a abertura de horizontes de nossos/nossas estudantes, de modo
que pratiguem aqguele velho principio, também filosofico, de que nada

do que é humano me pode ser estranho.

E dentro dessa perspectiva de abrir-se 20 mundo, ou em outras palavras, ampliar o reper-
tério dos futuros professores, que o curso apresentaas tecnologias como diferencial, sen-
do tratadas especificamente em algumas disciplinas ou como suporte em outras.

Essa experiéncia levou os alunos a refletirem sobre concepgdes e prdticas a partir da pro-
dugdo de filmes de animacéo, considerando o cendrio constituido pelo trabalho conjunto
das disciplinas de Introducfio as Tecnologias Digitais e de Teorias da Educacio.

OBJETIVOS

OBJETIVO GERAL

Utilizar a producgo de animacGes como cendrio reflexivo para a deflagracio de ques-
tdes sobre como as concepcdes de educacio determinam/influenciam as escolhas
dos professores para as praticas desenvolvidas em sala de aula.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

e Promover a ampliacio do repertdrio dos discentes quanto as praticas
em sala de aularelacionadas ao uso das tecnologias, indo além das fer-
ramentas usualmente conhecidas e disseminadas.

e Oferecer instrumentos para que os alunos possam trabalhar com a
producdo de animag¢des com massa de modelar, por meio da técnica
stop motion.

e Produzir animag¢des com finalidade educativa, subsidiados por ele-
mentos que deflagrem areflexdo e a discussdo sobre as tematicas cien-
tificas em causa.

e Compartilhar as animac¢des produzidas, fomentando o debate e a res-
significa¢do de conceitos.

e Disponibilizar as animacSes produzidas em nichos virtuais (blogs e
Youtube), contextualizando as situagdes de criacdo.

e Incentivar que os alunos analisem criticamente as imagens utilizadas
nos livros didaticos e videos, especialmente aquelas que buscam ilus-
trar e melhorar a compreensdo de conceitos da ciéncia.

CONTEUDOS CURRICULARES ABORDADOS E PROCEDIMENTOS
DIDATICOS

A experiéncia educativa aqui descrita aconteceu durante as aulas das disciplinas
Introdugdo as Tecnologias Digitais e Teorias da Educacgo, de maneira que uma ati-
vidade pratica realizada na primeira disciplina subsidiou as discussdes de parte dos
conteudos previstos na segunda disciplina, no tempo-escola de janeiro de 2015.

A producgo de animag¢des com massa de modelar corresponde a atividade pratica
realizada na disciplina Introducgo as Tecnologias Digitais no compito dos contetidos
curriculares relacionados a:
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- estudo pratico dos recursos computacionais mais usualmente aplica-
dos na educacéo (editor de texto, planilha eletronica e outros - aqui
foram inseridas as animacdes);

- computador como recurso tecnolégico no processo de ensino-apren-
dizagem.

Janadisciplina de Teorias da Educacgo, os contetidos curriculares recuperados para
adiscusséo envolviam:

- visdo de mundo, paradigma educacional emergente e diferentes con-
cepcdes de educacio.

Vale destacar que, para além dos conteudos curriculares acima elencados, a expe-
riéncia aqui descrita pode envolver outros niveis de aprendizagem. Por exemplo,
com relacdo aos conteudos abordados na producéo da animacgo, ¢ suposto ocorrer
aprendizagens de cardter técnico (produzir a animac8o propriamente dita), artistico
(o uso das imagens no ensino de Ciéncias, esteredtipos, criatividade), comunica-
cional (contrato de comunicacdo, aspectos dialdgicos do filmete) e dos conteudos
de Ciéncias (na experiéncia aqui apresentada, por exemplo, tematicas ligadas a
germinacdo de sementes e ao uso racional da 4gua).

Assim, com a intenc@o de estimular os alunos a pensarem sobre concepgdes de edu-
cacgdo e possiveis praticas a partir da producio de animacdes, na disciplina de In-
trodugio as Tecnologias Digitais, as animagdes foram realizadas de acordo com as
seguintes etapas.

1. Contextualizagdo: apresentacdo de uma breve histdria das animacdes - com espe-
cial incidéncia sobre o uso de narrativas nos processos de aprendizagem (BATESON,
1996) —e 0 passo a passo da técnica de stop motion (BOSSLER, 2010). Aproveita-se ain-
da para discutir o conceito de educativo em sala de aula e em outros suportes (“Sera
que hd situacdes educativas caracteristicas ou é sempre possivel aprender algo, inde-
pendentemente do contexto ser o escolar ou educativo?”).

2. Elaboracgo do roteiro (ou do storyboard): o professor ajuda os alunos a escolherem
otema e a definirem a histdria tendo em atencéo o tempo disponivel para arealizacdo
da tarefa e que resulte em um video de 20 segundos. Assim, para esse primeiro exer-
cicio, produzir um filme que retrate o ciclo de vida de uma borboleta ¢ invidvel, e o
aluno deverd restringir seu filmete a apenas uma fase do fendmeno (uma tnica cena
—asalda do casulo, por exemplo).

3. Confecc¢io dos modelos e cendrios: os contetidos relacionados ao conhecimento
na drea do ensino de Ciéncias sdo, nessa etapa, fortemente trabalhados. O professor
circulaentre os alunos (organizados em grupos) empreendendo uma sabatina provo-
cativa, confrontando-os com falhas, erros e saltos de raciocinio na construcgo visual
de um acontecimento ou processo de contetdo cientifico (BOSSLER; CALDEIRA,
2013; CALDEIRA; BOSSLER, 2013). Essa etapa ¢, portanto, deflagradora de questio-
namentos, reflexdes e discussdes, considerados fundamentais para a construgio de
novos conhecimentos ou para a reconstru¢io de conhecimentos preexistentes. Os
principios usados na abordagem dessas questdes pelo professor sdo embasados na
praxis educativa de Paulo Freire (1979) — praticaem que o educador parte do conheci-
mento do aprendiz e o auxilia no processo de construcdo do conhecimento colocan-
do questdes que expdem os elementos incorretos ou lacunares de seu conhecimento.
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Enquanto conferem materialidade a animac#o, os alunos participam de um processo
dialdégico (FREIRE, 1979), isto ¢, um didlogo que se inicia nos interesses demons-
trados pelos participantes (sdo eles que escolhem o tema de sua animaco) e que
se estrutura em torno desses interesses, num processo muitas vezes de questiona-
mento maiéutico como estratégia de consolidacéo, reconstrugio ou reconfiguragiao
do conhecimento. Essa abordagem incentiva no aluno posicdes mais indagadoras,
inquietas e criadoras relacionadas ao conhecimento e a construcdo (reconstrucgdo/
reconfiguracio) do conhecimento, visando a sabedoria auténtica: “a educacéo é um
ato de amor, por isso, um ato de coragem. N&o pode temer o debate. A andlise da reali-
dade. Ndo pode fugir a discusséo criadora, sob pena de ser uma farsa” (FREIRE, 2001,
p.104).Isto¢,a sabedoria auténtica que se alcanca através de processos de questiona-
mento e de uma educacdo problematizadora que proporcionam aos aprendizes a¢oes
e reflexes auténticas sobre arealidade (FREIRE, 1979). Em resumo, na massa de mo-
delar os alunos ddo materialidade a seus erros. O professor aproveita-se da manifes-
tagdo explicita e incontestdvel do que o aluno néo sabe e interroga-o, com o objetivo
de auxilid-lo na construcdo de seu conhecimento.

4. Registro fotografico: usando maquinas fotograficas digitais, os alunos sdo confron-
tados com a necessidade de pensarem questdes basicas de fotografia (iluminacgo,
posicéo dos bonecos, posi¢do da maquina em relacdio aos bonecos e cendrios a serem
fotografados, movimento de bonecos entre fotografias, sombras e respectivas proje-
cdes nos cendrios a fotografar sdo apenas alguns exemplos) e de obterem imagens/
fotografias que, dispostas em sequéncia, resultem em um movimento, a animacéo
propriamente dita. Sem essa compreensdo do conceito bdsico de stop motion, o aluno
por vezes faz filmetes em que as imagens sdo cendrios que se sucedem, sem que hajao
pretendido efeito de movimento.

5. Edicdo: etapa em que os alunos baixam as fotos nos computadores e realizam a edi-
cdo utilizando um aplicativo bdsico para gerar filmes - por exemplo, o MovieMaker™
(BOSSLER, 2010). A aprendizagem pretendida nessa etapa é basicamente de carater

técnico.

6. Exibicdo e compartilhamento dos videos: no final da aula, os videos produzidos
sdo vistos por todos os alunos. Apos a visualizagdo de cada video, sdo retomadas as
discussdes feitas pelo professor formador com os autores do video, socializando-se,
desse modo, as aprendizagens efetuadas por cada grupo de alunos.

Os alunos produziram cinco animacdes. Aqui sdo trabalhadas trés: 1) Cadé a 4gua I;
2) Cadé a dgua I1; e 3) O milagre da sementinha.?

As intervenc®es do professor ao longo da produgdo tornam o processo dinamico e
acontecem concomitantemente com o que se designa por “gaps cognitivos”. Os alu-
nos sdo confrontados, mediante as perguntas interpostas pelo professor formador,
com seus erros, falhas ou desconhecimento. S&o, assim, expostos a maiéutica (mé-
todo socratico de questionar uma pessoa através de suas proprias conclusdes — nes-
se caso, questionando elementos presentes ou ausentes nos bonecos e nos modelos
construidos pelos alunos). A cada pergunta apresentada pelo professor formador
(sempre motivada por algum elemento presente na animacfo), os alunos podem
refazer o percurso cognitivo percorrido, revendo o conhecimento mobilizado para a
produgdo da animacdo. A seguir, no Quadro 1, apresenta-se um exemplo das pergun-
tas feitas pelo professor em diferentes momentos do trabalho dos alunos, enquanto
estes produziam o filmete “O milagre da sementinha”.
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QUADRO 1

Exemplo. Percurso maiéutico do filmete “O milagre da sementinha”

Essa semente existe ou é “inventada”? Considerando a cor, o formato... de que planta esta semente
poderia ser?

As sementes tém carinhas? De que maneira colocar “carinhas” nas sementes pode ser um facilitador
(ou dificultador) da aprendizagem de quem assistirad ao video?

As sementes germinam enterradas ou sob a terra?

O sol tem esses raios saindo dele? Como seria uma boa representacéo do sol?

O gue estd aqui representado?

H& um ponto certo por onde a raiz nova sai da semente ou a raiz pode sair de qualquer ponto?
Que elementos sdo necessarios para gue uma semente germine: agua...?

H& borboletas desse tamanho na natureza? Por que n&o, por que é invidvel do ponto de vista da
Biologia existir uma borboleta desse tamanho? As arvores € que s&o pequenas ou as borboletas é
gue s&o grandes?

Ao utilizar uma musica que remete a década de 80 (“Planeta dgua”, do cantor Guilherme Arantes),
vocé acha que seu video dialoga melhor com que faixa etédria, ou a musica ndo faz diferenca? De
gue maneira a musica dialoga com as imagens e que mensagem a combinacdo musica e imagens
comunica? E se a musica fosse um pagode, a mensagem comunicada seria a mesma?

Faria diferenca se o titulo fosse apenas “A sementinha”? Que diferenca ha entre o titulo “A
sementinha” e “O milagre da sementinha”?

Se vocé visse esse filme, o que acha que aprenderia com ele? E preciso sempre aprender com os
filmes?

O professor faz a pergunta, algumas vezes emenda uma segunda pergunta a primeira,
evoltaa circular pela sala. Quando retorna ao grupo, busca perceber se os alunos rea-
lizaram alguma alteracdo na animagdo, como resposta ao questionamento realizado
no momento anterior. Outra questdo ¢ entdo apresentada aos alunos pelo docente.
O professor formador empreende essas questdes paulatinamente enquanto circula
pela sala de aula, acompanhando os trabalhos de cada grupo, sem esperar respostas
automdticas paraas questdes postas. S30, sobretudo, provocagdes. Ao passo que algu-
mas perguntas podem ser discutidas e respondidas a partir de um referencial tedrico
(por exemplo, sobre as sementes que germinam enterradas e as que ficam suspen-
sas na planta jovem, questdo que leva diretamente ao conceito de monocoltiledonea/
dicotiledonea), outras sdo apenas ponto de partida para a interlocucéo.

Apdsafinalizacio dos videos, os filmetes voltam a ser exibidos na aula da disciplina de
Teorias da Educac?o, o que permite ampliar conexdes e desdobramentos para o pen-
samento relacionado a temdtica do video (ou arespectiva discusséo) e aos conteudos
da disciplina de Teorias da Educagdo. Considerando as concep¢des de educagio que
alicercam as teorias estudadas, busca-se identificar nos videos, em conjunto e sepa-
radamente, as concep¢des de educacéo ali contidas. A partir das escolhas dos alunos/
produtores do video (titulo, musica, personagens presentes e excluidos, presenca de
outros signos como palavras/legendas explicativas, de elementos ficcionais para tra-
balhar ciéncia, por exemplo), os alunos tentam responder as seguintes questdes.

- Qual concepcdo de educador estd na animagio? (Que tipo de profes-
sor arrisca-se a deixar alunos assumirem o protagonismo em sala de
aula? Que professor elege uma pratica nada tradicional como estraté-
gia de ensino-aprendizagem?).

- Qualaconcepgio de aprendiz? (O aprendiz tem papel passivo ou ativo
no processo de ensino-aprendizagem? Que dimensdes cognitivas do
aprendiz sfo valorizadas?).

- Qual a finalidade da educagio suposta® (Reproduzir? Transformar?
Revelar talentos? Reinventar? Ressignificar?).
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A partir das questdes propostas, os alunos sio desafiados a construir coletivamente
um quadro em que as concepc¢des de educacdo presentes na pratica das animacgdes
sejam identificadas. O resultado ¢ apresentado no Quadro 2.

QUADRO 2: CONCEPCOES DE EDUCACAO NA PRODUGCAO DE ANIMACAO

O educador suposto ndo vé o ensino-aprendizagem como transmissdo de conhecimento.
Ele aposta no capital cultural e cognitivo do aprendiz e ndo se limita a ser o sujeito que fala
para um sujeito que ouve. E um educador que busca novas formas de ensinar.

Ao permitir que o aluno apresente-se como autor e protagonista, a producéo de animagdes
sugere acreditar no aprendiz com papel ativo no processo de ensino-aprendizagem. Ele é
protagonista, autor e pode fazer a gestdo de sua aprendizagem (metacognicdo).

Pretende-se contribuir para a formacdo de um sujeito capaz de pensar por si proprio e
Qual a finalidade da educag¢éo suposta? que, consequentemente, venha a compor uma sociedade marcada pela criatividade, em
permanente transformacéo.

AVALIAGCAO DO PROCESSO DE APRENDIZAGEM DOS ESTUDANTES

Para cada atividade planejada nesta experiéncia, trabalhou-se uma modalidade de
avaliacdo. No Quadro 3, detalham-se as estratégias avaliativas utilizadas.

QUADRO 3: ESTRATEGIAS AVALIATIVAS UTILIZADAS

AVALIACAO REALIZADA
ATIVIDADE (EVIDENCIAS DAS APRENDIZAGENS EMPREENDIDAS)

Animac¢do concluida (os alunos conseguiram finalizar a anima¢do no tempo

B ) B . previsto, cumprindo todas as etapas do processo?) .
Producdo de animacdes (aula de Introducédo as . . -
Tecnologias Digitais) Registro das falas dos alunos ao longo das diferentes etapas de producéo dos

videos, em resposta aos questionamentos do professor, a partir do que ficou
ancorado na memoria do professor formador.

Quadro (Quadro 1, apresentado na sec¢do anterior) construido coletivamente em
Discussao sobre concepcdes a partir das animagdes | que os alunos identificam e reconhecem nos videos elementos que caracterizam
produzidas (aula de Teorias da Educacéo) as concepcdes de educacdo que subsidiam o uso de animacdo como pratica
pedagodgica.

Aavalia¢8o como diagnostico da aprendizagem coincide, temporalmente, com o mo-
mento do fazer. O aluno é avaliado enquanto trabalha a animacfo, amedida que tema
oportunidade de ele préprio localizar e reconhecer seu erro e, a partir do didlogo com
o professor, reorganizar-se com relacdo aos conteudos. Ele erra, acerta e ¢ avaliado
em um s6 tempo, o tempo de producio da animaco. Trata-se de um genuino exerci-
cio de metacognicdo, quando os alunos fazem a gestdo do que sabem bem, daquilo so-
bre o que ainda possuem duvidas e, por isso, precisam aprender mais, e do que ainda
€ conhecimento a ser explorado.

Os alunos apresentam diferentes rea¢des quando se percebem sabatinados, sendo
que, de maneira geral, mesmo que resistam ao processo, acabam por admitir fragili-
dades conceituais e até mesmo equivocos. Sempre que podem (e possuem habilidade
e tempo), refazem bonecos e cenas de maneira a aproximar as animagdes do univer-
so de ideias suscitado pelo didlogo do grupo com o professor. Nos filmetes “Cadé a
dgua I” e “Cadé a dgua I1”, as discussdes levaram inclusive os alunos a reeditarem a
animagio, utilizando as mesmas imagens, mas revendo a disposi¢do e alcan¢ando
melhor resultado com relacio ao conceito de stop motion.

O fato de a atividade néo se parecer com praticas tradicionais ajuda também a criar
uma atmosfera mais descontraida em que a aula quase parece uma brincadeira. O
erro, que em uma situacgdo tipica de sala de aula poderia corresponder a uma avaliaco
ruim do aluno, é compreendido como tema para a conversa.
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AUTOAVALIAGAO DO PROFESSOR FORMADOR

Propor aos alunos o uso das animacdes em sala de aula confere novo folego a pra-
tica docente. As animacdes auxiliam na reconfiguracio das praticas do professor
formador, de maneira a ter alunos em sala mais motivados e engajados em com-
preender os processos de ensino-aprendizagem. Pode-se afirmar que as animagdes
tornam o trabalho do professor formador mais interessante e eficiente, a medida
que os discentes aderem com entusiasmo ao desafio de produzir filmetes educa-
tivos para o ensino de Ciéncias. Além disso, se as escolas precisam ser repensadas
para que se tornem lugares interessantes do ponto de vista dos jovens, o0 mesmo
precisa acontecer nos cursos de licenciatura, espaco no qual os futuros professores
sdo formados. Precisamos repensar néo apenas disciplinas e contetidos, mas tam-
bém as prdticas que realizamos e incitamos nossos alunos a reproduzirem na esco-
la. E nesse sentido que as animag&es revelam-se inovadoras, pois permitem que os
alunos utilizem uma linguagem que apreciam e conhecem bem para explorar novos
percursos cognitivos.

Por se tratar de uma técnica simples e que nfo envolve equipamentos sofisticados
para suarealizacdo, os alunos reconhecem que as animac¢des podem ser implementa-
das nas salas de aula reais (nfo aquelas dos “contos de carochinha”). A exequibilida-
de da atividade mesmo em situa¢des com poucos recursos € outro fator que torna as
animagdes interessantes para os alunos e, consequentemente, facilita o trabalho do
professor formador.

Apossibilidade de atrair o interesse dos alunos (tanto dos futuros professores quanto
dos alunos com os quais eles trabalhardo na educacdo bdsica) a partir das animacoes
pode ser um caminho interessante e ainda ha bastante a ser compreendido nesse con-
texto. Uma dificuldade encontrada pelo professor formador - ja circunscrita ndo sé
ao ambito do ensino, mas também ao da pesquisa - ¢ o risco de as animacdes serem
incorporadas como pratica pedagogica desacompanhadas das reflexdes sobre as con-
cepcdes que subsidiam o universo escolar e, ainda, do potencial cognitivo da prética.
Nio proporcionar aos alunos esse conjunto de aprendizagens pode fazer com que as
animagdes sejam identificadas apenas como ferramenta pedagodgica para atrair o in-
teresse dos aprendizes e alterar a rotina da sala de aula.

Anteriormente, e por isso reunimos esfor¢os para ndo cair na mesma armadilha, de-
senvolvemos estudo envolvendo o uso de blogs em sala de aula com objetivos seme-
lhantes aos das animagdes (BOSSLER; CALDEIRA, 2014). Com os blogs, verificou-se
que os professores que ndo passavam por processos formativos sobre o tema limita-
vam-se a reproduzir no novo suporte o que faziam em meios convencionais. Em ou-
tras palavras, embora o blog constitua um cendrio novo para o aprender, o aluno era
obrigado a repetir a performance dos resumos, resenhas e citacdes de autores impor-
tantes na area de estudo. Considerando que o mesmo fenémeno pudesse vir a acon-
tecer com as animacdes, cuidei para que os alunos fossem levados a pensar sobre as
escolhas que fazem ao longo do processo e néo produzissem videos com titulos que
parecem retirados dos livros didéticos, incluam legendas explicativas ou excluam
todo tipo de humor e fic¢do.

Outra dificuldade encontrada no uso das animacgdes em sala de aula relaciona-se ao
fato de os alunos estarem desabituados ao protagonismo. Como professora forma-
dora, ao deparar-me com a inércia dos alunos, precisei incluir estratégias de enco-
rajamento para a acdo e a desinibic8o para a criagdo, assombrada pelo fantasma do
erro-acerto. Mesmo que muitos filmetes n3o ultrapassem a fronteira do previsivel,
pouco a pouco os alunos sentem-se mais confiantes para criar. Para isso, considero
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primordial que o professor formador mantenha a coeréncia da proposta, confirman-
do, sempre que o discente estiver diante de possiveis erros, que estes sdo matéria-
-prima para a aprendizagem e correspondem a dentes na engrenagem cognitiva da
metacognicao.

De forma geral, considerando as animacGes em seus diferentes aspectos, pode-se
afirmar que o trabalho com a producio de videos confirma a necessidade de o profes-
sor formador fomentar aprendizagens mais significativas e acompanhadas de prazer.
E preciso recuperar a alegria da sala de aula, e as animagdes atendem a esse pressu-
posto, mesmo trabalhando com contetdos cientificos e levando-se em conta todos
os cuidados a serem tomados.
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ANEXO 1
FIGURAS 1 E 2: BONECOS EM MASSA UTILIZADOS NA ANIMACAO CADE A AGUA | E CADE A AGUA /1.

OS ALUNOS UTILIZARAM OUTROS RECURSOS ALEM DA MASSA DE MODELAR, COMO PAPEL.

ANEXO 2
FIGURA 3: TELA DO PROCESSO DE EDICAO DA ANIMAGAO CADE A AGUA I, NO PROGRAMA MOVIE

MAKER. AQUI OS ALUNOS, DEPOIS DE SALVAREM AS FOTOGRAFIAS EM UMA PASTA, APRENDEM
A IMPORTAR AS IMAGENS PARA O PROGRAMA E INICIAM A EDIGCAO.
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ANEXO 3
FIGURA 4: TELA DO PROCESSO DE EDICAO DA ANIMAGAO CADE A AGUA II. OS ALUNOS PODEM EM

SIMULTANEO NO CANTO ESQUERDO VISUALIZAR O VIDEO E AVALIAR ALTERAGOES NA EDICAO,
COMO TEMPO DE EXIBICAO DAS IMAGENS.
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ANEXO 4
FIGURA 5: TELA DO PROCESSO DE EDICAO DA ANIMAGAO O MILAGRE DA SEMENTINHA.
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ANEXO 5

FIGURAS 6 E 7: ALUNOS REALIZANDO A ETAPA 3: CONFECGAO DOS
MODELOS E CENARIOS. O PROFESSOR CIRCULA ENTRE OS ALUNOS
(ORGANIZADOS EM GRUPOS) EMPREENDENDO UMA SABATINA
PROVOCATIVA. ESSA ETAPA PRECEDE A ETAPA DO REGISTRO
FOTOGRAFICO. O FATO DE A ATIVIDADE NAO SE PARECER COM
PRATICAS TRADICIONAIS AJUDA TAMBEM A CRIAR UMA ATMOSFERA
MAIS DESCONTRAIDA; A AULA QUASE PARECE UMA BRINCADEIRA.
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ANEXO 6

FIGURA 8: IMAGEM DO NICHO VIRTUAL EM QUE AS ANIMAGCOES PRODUZIDAS EM CONTEXTO
DE FORMACAO DE PROFESSORES SAO COMPARTILHADAS VIA WEB. TRATA-SE DO BLOG WWW.
CLAYMATION.BLOGSPOT.COM, CRIADO E ALIMENTADO COM AS ANIMAGCOES PRODUZIDAS NESSA
EXPERIENCIA E EM OUTRAS, TODAS COM USO DE ANIMAGOES, DESENVOLVIDAS DESDE 2004.
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Figurs 8: Imagem do nicho virtual em gque as animagdes produridess em contexto de
formaglo de professores sfo compartithadas wvia WEB. Trata-se do blog
www. laymation. blogspet.com, crisdo e slimentado com as animagdes produzidas nesta
exparidncis & outras, todas com wio de snimagdes, d hvidas desde 2004,

ANEXO 7

FIGURA 9: AS ANIMACOES PRODUZIDAS FORAM COMPARTILHADAS TAMBEM NO BLOG DO CURSO
DE LICENCIATURA EM EDUCAGAO DO CAMPO, PARA SEREM VISTAS POR TODOS OS ALUNOS

DO CURSO DA UNIVERSIDADE E DE OUTRAS INSTITUIGOES. O ENDEREGCO DO BLOG E WWW.
LECAMPOUFTM.BLOGSPOT.COM.
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ANEXO 8
FIGURA 10: AS ANIMACOES FORAM TAMBEM DISPONIBILIZADAS NO
CANAL YOUTUBE.
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