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RESUMO

Pensar a sala de aula como um espag¢o de nascimento de lei-
tores/escritores é propor que nela se instalem a interagdo e a
palavra. Em questéo, portanto, o siléncio forgado e o repetir sem
sentido que nao raro fazem parte de nossas classes de leitura
e escrita. Ao se apagarem as vozes das criangas, se emudece
também o professor, que na elogliéncia disfargada tenta escon-
der os sentimentos difusos e o cansago de alguém que se per-
deu no caminho. Na busca desse caminho, coloca-se para o
professor o didlogo com o seu préprio texto, com o texto de
seu aluno e com a produgdo cultural. Mediando o didlogo, a
linguagem entendida como interlocugdo, como lugar de aconte-
cimento e de fruigao.

LEITURA/ESCRITA EM SALA DE AULA — INTERLOCUGAO
PROFESSOR/ALUNO

ABSTRACT

ITINERANTS AND ITINERARIES IN THE SEARCH OF THE
WORD. To think the classroom as a space where readers and
writers can emerge is to propose that it includes both interaction
and word. It is in question, therefore, the forced silence and
senseless repetition so frequent in our reading and writing
classes. When the children voices are abolished, so is the
teacher's voice who, in his disguised eloquence, tries to hide the
scattered feelings and the fatigue of someone who has been
misled from his path. In the search for such path, the dialogue
with its own text, with that of the student and with the cultural
production is imperative for the teacher. Medidting all these
speechs, language — understood as interlocution — is a source
of knowledge and pleasure.
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“... A nds, que ndo somos nem ca-
valeiros da fé nem super-homens,
SO resta, por assim dizer, trapa-
cear com a lingua, trapacear a lin-
gua. Essa trapaca salutar, essa
esquiva, esse logro magnifico que
permite ouvir a lingua fora do po-
der, no esplendor de uma revolu-
¢do permanente da linguagem, eu
a chamo, quanto a mim: literatura.”

Roland Barthes

— Siléncio, 2* Bl E a aula de leitura e escrita.

Os alunos quietos nas carteiras defrontam-se com
os livros. Acabaram de ouvir a ordem para ler e,
quando for o tempo indicado pela professora, hdo de
escrever, reproduzindo o que foi lido.

Sentada a sua mesa, D. Margarida Sobral, arma-
da de um voraz lapis vermeiho, vai riscando sem va-
cilar os trabalhos feitos pelas criangas na semana an-
terior: descricdo de uma gravura, que ainda perma-
nece exposta ao lado da lousa.

Levanta de vez em quando os clhos e, com ar
desanimado, conta mentaimente o nimero de vezes
em que ja ensinou a classe as regras ortograficas,
que lhe parecem tao simples. “Antes do p e do b vem
0 m; 0 s entre vogais tem som de z; quando se con-
clui uma idéia tem que pér um ponto final; nomes de
cidades, de pessoas, e depois do ponto final tem que
se escrever com letra grande, maiuscula...”

Né&o consegue entender como criangas que ja fre-
qientam a escola ha quase dois anos persistem nos
_mesmos erros, insistem no nés vai, no nés foi e em
outros jeitos absurdos de falar.“Se eu tivesse uma
classe menor e homogénea, teria mais tempo de
acertar essas criangas”, sonha em siléncio a profes-
sora.

O desanimo inicial vai-se transformando em agi-
tagdo e nervosismo, expressos nho risco cada vez
mais forte do lapis que tem na mao. Do sonho apa-
gado resultam, somente, desenhos disformes; as
marcas vermelhas cobrindo sem trégua o fio vacilante
de letras miadas e irregulares, espalhadas pelos ca-
dernos dos, ainda esperangosos, aprendizes de es-
crita.

Envolvida em seu papel de juiza, a professora
mal percebe o ar enfastiado das criancas no seu fazer
rotineiro de leitores/escritores obrigados. Ndo véem
qualquer motivo para dialogarem com as figuras es-
taticas e sem graga que ocupam o espaco do livro
didético aberto sobre a carteira. “..Bobos esses ban-
deirantes que saem por af procurando ouro onde ndo
tem. Todo mundo sabe que lugar de ouro é Serra Pe-
lada...”, arrisca Carlos para Luisa, sentada a seu lado.
Os dois riem, mas retomam imediatamente a faina
quando a professora se mexe ligeiramente na cadeira.

Continua como sempre a aula de leitura e escrita,
repetindo o que foi ontem e prenunciando o que sera
amanha. Todos devem ficar quietos, ler com atengéo
e escrever corretamente, sem perturbar a professora
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que precisa corrigir o “dever” de dias anteriores. Ao
final da aula alguém vai ser chamado para repetir —
mais uma vez — o que leu e escreveu. E preciso gra-
var bem o que esta escrito no livro; escrever o que
o livro diz.

“Saco de Bandeirantes que a gente nem sabe se
existiram de verdade...”, pensa Lenita. “Legal é aquela
histéria do livro que Ana trouxe e a professora disse
que era muito dificil para nos... O que tera acontecido
com a Bisa Bia, aquela menininha fofa do retrato de
antigamente, que conversava com Isabel?” Em seu
devaneio, Lenita ndo esconde a curiosidade e inte-
resse pelo destino de personagens que comegaram
a povoar sua imaginagido com a ajuda de uma colega
maior, num canto do recreio.

Ainda que proibida, pois a hora é de prestar aten-
¢do e seguir o que disse a professora, a imaginagdo
continua solta e se instaura sem licenga por tras do
sorriso maroto de Silvio. “Quando acabar a aula eu
vou contar pro Reginaldo o que eu vi ontem na rua.
Puxa! Eu nem acreditei. Se a professora ndo ficasse
olhando eu ia mandar ja um bilhete para ele.”

No siléncio forgado da classe, que se estende pe-
las carteiras individuais, espagadas, uma atras da ou-
tra... as criangas j& comegam a se agitar. Uma voz
A do fundo quebra o siléncio e alguém se dirige a
professora: “Tia, td escrito aqui que os bandeirantes
era itinerante. O que é itinerante, hein, tia?”

Em meio ao burburinho que se inicia, D. Marga-
rida exige siléncio e busca descobrir de quem foi
aquele bocejo tao forte, quem empurrou a carteira
com tanto barutho, quem aproveitou o momento para
conversar e dar risinhos sem graga. Que se cuidem
os desordeiros que nao é hora para brincadeiras. O
tempo é para fazer o exercicio, cumprir o que foi man-
dado.

L4 do fundo, a mesma voz insistente: “Tia, pro-
fessora, dona, o que é itinerantes, ndo t6 entendendo
0 que o livro td falando...”. “Onde ja se viu meninos
tdo atrasados, que ndo sabem escrever, ndo prestam
atengdo e ainda fazem perguntas fora de hora. Claro
que ndo podem entender mesmo. S6 pensam em al-
gazarra... Depois vém os pais querendd saber por que
repetiram de ano...”, lamenta a professora, empurran-
do as folhas de caderno que acaba de corrigir. Can-
sada e sozinha, atrds de sua mesa, tenta ser ouvida

no tumulto que se cria dentro da sala.

“Mas, professora, eu nunca vi essa palavra... iti-
nerante...”, repete Luciana pausadamente. “ltinerante
é itinerante, entdo vocé ndo sabe o que é? Bem que
eu ndo deveria responder, mas vou explicar: itinerante
é alguém que ndo sabe para onde vai, que ndo tem
rumo certo, perdeu o caminho...” vacila sem qualquer
certeza a professora, talvez guiada pela idéia das En-
tradas e Bandeiras.

Mal a mestra termina o seu discurso e alguém ar-
risca uma gracinha: “Entdo Anténio € um iti...iti 0 que
mesmo?”. ‘ltinerante’, auxilia Luciana. “Anténio é um
itinerante, ele nunca acha o caminho da escola.”
Aproveitando a deixa e a inquietagdo da professora,
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uma outra voz assume a fala e anuncia, agora con-
trolando o proprio riso: “acho que todo mundo aqui
ta virarido itinerante... td todo mundo perdendo o ca-
minho da escola...”. Aprovando a instigagdo, o resto
da classe explode em sonora gargalhada.

Pode ser que, a essa altura, o leitor esteja se per-
guntando em que tempo e espago viu cenas tdo pa-
recidas. Talvez, na sua memdria, um suceder de ima-
gens e vozes, ainda difusas, estejam aos poucos se
definindo para alcangar aquela sala de aula; uma en-
tre as muitas que conhecemos em nossas escolas.
Nesses cenarios, forja-se a histéria de leitura e escrita
de milhares de criangas. E na sala de aula, desde
muito cedo, leitores e escritores podem comecgar a
nascer ou morrer, tal qual “Juquita”, a personagem de
Drummond em Contos de aprendiz (1988. p.1222-6),
que, incentivado pela professora, se revela um escritor.

Retornemos & sala da 22 série B. Nas carteiras
da frente, segue o didlogo zombeteiro sobre os ban-
deirantes. Nas laterais, a espera do sinal para contar
ao colega uma novidade. Em outro lugar da classe,
alguém sonha com personagens de uma histéria que
a professora proibiu por ndo consideréa-la uma leitura
adequada para criancas de oito anos. No rumor de
vozes, basta que alguém assuma diretamente a pa-
lavra, fale alto 14 do fundo, para que toda a classe
festeje. E a vibracdo da palavra solta, catalisando a
vida, a realidade e a magia: nascedouro de leitores
e escritores.

Tudo acontece do lado de la da mesa da profes-
sora. De c4, o nervosismo, o desdnimo, o fazer sem
desejos empurram para longe o sonho e empobrecem
até o cansago. Por tras da impaciéncia, do aparente
desafeto, ndo se esconderiam sentimentos polimorfos
como a sensagdo de impropriedade, a soliddao do de-
sencontro, a descrenca no sabor da palavra e no
saber'? Uma voz perdida.

Ao adentrar o mundo de nossas professoras, va-
mos dar a palavra a Adélia Prado, que na forca e be-
leza de seu texto coloca em cena D. Violeta, uma pro-
fessora: “..Estou outra vez devolvida a sala de aula,
um desconforto muito grande. Ndo desaparece de
mim a sensagdo de impropriedade da minha atuagao.
Estou sempre coberta de uma poeira de giz e de ri-
diculo. Na sala dos maiores dei trés excelentes aulas,
140 boas que a menina escreveu no quadro: ‘Viva a
otima professora Dona Violeta, professora nota 10" O
meu Deus, é muito cansativo. Com os menores tenho
feito joguinhos, brincadeiras, quando queria direto en-
trar no assunto...”

Adélia mostra um pouco- do cendrio onde atua
sua personagem que, continuando o desabafo, men-
ciona o que lhe sobrou da reunido de professores:
apenas um texto com Os dez mandamentos do pro-
fessor, predizendo os deveres da boa convivéncia. E
Dona Violeta quem relata o episddio ocorrido quando
decidiu deixar a escola: “A saida um menininho foi
chegando, chegando, passou a mao ao comprido pelo
meu brago: ‘Dona Violeta, a senhora ndo vai embora
ndo, vai?’ O Deus, socorre-me, quero ajudar este me-

Cad. Pesq. n.88, fev. 1994

nino, mas nesta escola ndo”. (Adélia Prado, Os com-
ponentes da banda. p.22-4).

Assim, na barreira que se erige entre o espago
sempre renovado dos alunos e aquele em que se dei-
xa ficar a professora, os sentimentos se mesclam com
idéias e significagbes. Na tentativa de sujeitar seus
alunos ao exercicio sem significado, a repetigdo taci-
turna, a mestra impde a si mesma o siléncio, dilace-
rando o didlogo até a mudez. E no rompimento da
linguagem, as vozes se apagam, ensombrando leito-
res e escritores.

Enquanto isso, as criangas se refugiam em suas
brincadeiras e em suas fantasias como um escape a
monotonia e ao vazio. No entanto, se deixadas sem-
pre nessas brincadeiras que guardam em si mesmas
o desejo da partilha e da escuta do professor, o que
€ hoje travessura sauddvel tornar-se-a, com 0 tempo,
astlicia ou apenas uma distragdo. Perde-se, assim, a
forca do jogo e da imaginagdo infantil em seu sentido
de trabalho e desvendamento. Nesse jogo, o fascinio
do texto escrito: pensado, imaginado e descoberto em
suas muitas vozes, na sintese dialética dos diferentes
lugares de falas, que hoje mais se embatem do que
interagem na sala de aula (Bakhtin, 1988).

Afinal, quem sao os itinerantes na 22 série B?
ltinerantes tal como o entende D. Margarida Teria a
voz que se sobrepds, naquela tarde, a massa da clas-
se, incluido também a professora entre os itinerantes?
Parece que alguém mais, além de Antbnio, Luciana
e muitos de seus colegas, esta perdendo o rumo, sem
conseguir encontrar na escola os caminhos da leitura
e da escrita. E se a busca comecgasse com a profes-
sora? Como ajuda-la na descoberta de um itinerario
que, superando a fragilidade de seus passos incertos
e fastidiosos, fizesse revelar as muitas vielas e en-
cruzilhadas que dardo um novo sentido a pratica de
ler e escrever?

Um olhar atento ao que acontece na classe dos
“‘itinerantes” nos faz ainda perguntar: onde estd a Mar-
garida (ou as muitas Margaridas), de sorriso franco,
encantadoras normalistas, que um dia até inspiraram
os versos de algum poeta? E antes que se pretenda
decretar a faléncia de seus destinos, creditada ao
tempo, as amarguras da profissdo e ao despreparo
para o magistério, por que nao tentar um possivel
reencontro com as normalistas de outrora? Se enten-
didas as barreiras atuais, talvez aflorem brechas por
onde amainar o terreno e descobrir novos caminhos.
E no terreno amainado se reconstituam os passos, re-
cobre-se 0 gesto, para outra vez surgirem o sorriso
e a esperanca. Para, de novo, a fala.

No projeto desse reencontro ndo se apelara para
a vocagdo ou para a importancia de se “adorar crian-
¢as” a ponto de se pretender adota-las, indiscrimina-
mente, como sobrinhas. Obviamente, serd também

1 Em sua aula inaugural no Colégio de Franga, diz Barthes
(1977): “a escritura se encontra em toda parte onde as pa-
lavras tém sabor (saber e sabor tém em latim a mesma eti-
mologia)...”
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descartada a crenga em mandamentos de boa convi-
véncia ou em teorias e técnicas prodigiosas nas so-
lugbes. Um caminho de confianga podera ser o da lin-
guagem. E é na singularidade do jogo sempre novo
das interagdes verbais que se urdirda o clima de um
animo renovado.

“Ndo se trata de confinar a educagdo a lingua-
gem: trata-se de pensa-la a luz desta”, propde Ha-
quira Osakabe. Para esse autor, pensar a educagéo
a luz de uma linguagem, entendida como interlocugao,
€ pensa-la enguanto processo constitutivo (de) e
constituido (por) sujeitos. E, como tal, como um pro-
cesso que tem a densidade, a precariedade e a sin-
gularidade do acontecimento. Nesse sentido, a edu-
cacdo guarda, substancialmente, uma disponibilidade
estrutural para a mudanga, na medida em que implica
dispor o sujeito numa relagdo nao estereotipada com
a precariedade do proprio momento (Osakabe, 1991).

E, pois, no fio da linguagem que o professor po-
derd encontrar os desvios e se deslocar para cami-
nhos novos. Agora sim, como um itinerante, no sen-
tido literal do termo: segundo o “Aurélio’, itinerante é
aquele que viaja, que percorre itinerarios, que busca
caminhos. O professor, ao descobrir 0s segredos da
palavra, no percurso de um caminho partilhado, po-
dera definir-se como um itinerante que se interroga,
reaproximando seus caminhos de hoje com os do
passado. Nessa viagem, a expressao de muitas vozes
e a memodria de muitos lugares.

Viajante de muitas estradas, sera, portanto, o pro-
fessor, no intervalo entre seu mundo e o de seus alu-
nos; observando, aprendendo e dialogando com dife-
rentes interlocutores. Com o colega mais proximo tal-
vez seja mais facil discutir suas primeiras idéias, falar
de suas duvidas, revelar suas frustragbes. Dessas
conversas primeiras podera, quem sabe, se configurar
o papel do pesquisador, na mediagdo do didlogo com
a teoria e suas implicagbes, materializadas em pro-
postas, sugestoes e projetos de trabalho.

Mas é, certamente, no siléncio repleto de vozes,
prodigo em tempos e imagens, que se refinardo os
sentidos do professor-leitor em sua aventura de de-
satamento para 0 mundo: escutando e se deixando
escutar.

CONDIGOES DE PRODUCAO DA LEITURA E DA
ESCRITA

Por caminhos mais préoximos. Com precaugéo, para
nao cair em trilha dificil, faz-se importante pontilhar
passagens desse Nosso percurso, que se orienta para
uma determinada concepgdo de linguagem. Numa
conversa entre professoras, a idéia é ensaiar a orga-
nizagdo de um espago novo em sala de aula, enten-
dendo que o gosto e a explosao das palavras fardo
da leitura e da escrita um acontecimento.

O ponto de partida sera a voz da professora, quer
em sua producgdo, quer no contato vivo com o texto,
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mediado por um leitor/escritor, cuja maturidade tenha
se construido ao longo da intimidade com muitos e
muitos textos (Lajolo, 1984). Um leitor/escritor que
busca desvendar o texto no intervalo, jogando com os
artificios, criados com e pela linguagem, como assi-
nala Barthes (1978).

Nada mais propicio que os desafios e armadilhas
do texto literario para que nele se inaugurem os es-
pagos interativos da leitura e da escrita que enredam
a meméria, 0o conhecimento, o afeto..., preparando
quem ensina para o didlogo com seus alunos. A vi-
véncia de momentos fecundos no cultivo da leitura e
da escrita é que devolvera ou, quem sabe, despertara
a leitora-escritora, a contadora de histérias, que existe
em D. Margarida. E se de suas m&os escorregarem
mundos e personagens, mais firme sera a certeza na
forca das letras e na verve de seus alunos, hoje “ape-
nas gazeteiros”.

Quem vive a sinuosidade da escrita ndo se dei-
xara enganar por sua linearidade aparente, sendo ca-
paz de vislumbrar o intrincado de fios ja nos momen-
tos iniciais de sua evolugdo. No seguimento dessas
trilhas particulares, de significagéo pluraf] ndo e dificil
que se distingam tempos e espagos ampliados de
sentido, onde o “eu” e o “outro” inventam novas for-
mas de presenca e de interagéo.

Assim, se fizermos um esforgo de recolher da me-
moria o registro de nossos primeiros contatos com a
leitura e a escrita, carregaremos a pena nos tragos
do afeto, recordaremos nossa entrada em mundo am-
pliado de significagdes, localizaremos, em uma das
carteiras, o colega que partilhou conosco ensaios de
leitura e escrita ou que nos enderegou um bilhete de
“mal tragadas linhas”. Ainda sem muito esforgo ouvi-
remos nossa timida voz naquele 21 de Abril, trope-
¢ando nos versos de algum parnasiano, cujo nome se
apagou:

“Joaquim José da Silva Xavier.

Foi grande. E o perfil comum para os herdis
Nasceu para crescer, assim como crescem 0s s0is.
Inundava-se-lhe a fronte um duplice esplendor
Sentiu transfigurar-se e teve por Tabor

um degrau do patibulo. Alta metamorfose

De quem tem no martirio, a prdpria apoteose!”

Tudo isso sem falar na figura do professor que
nos sorrira como uma lembranga benfazeja ou nos
ameacard como um espectro de quase maldig&o.

Com recordagdes semelhantes muitos escritores
alicercaram depoimentos e textos magicos, generosos
em beleza. Assim foi com Drummond, Sartre, Proust,
Picon, Graciliano Ramos, Clarice Lispector, Walter
Benjamin, s6 para falar de alguns. Por isso, antes que
deitemos falagdo estéril, em que as palavras se es-
preguicam em preceitos e conceitos, arrastando o
cansaco da alfabetizadora, talvez valesse a pena ini-
ciar com ela um passeio por esse mundo fluente de
lembrangas, de imagens guardadas e ja quase esque-
cidas.

“Um homem que passeia ndo se devia preocupar
com os riscos que cofre, ou com as regras de uma

ltinerantes e itinerarios...




cidade. Se uma idéia divertida lhe vem & mente, se
uma loja curiosa se oferece a sua visdo, é natural
que, sem ter de afrontar perigos tais como nossos
avos nem mesmo puderam supor, ele queira atraves-
sar a via...” (Edmond Jaloux apud Benjamin, 1991).
Passeando por lembrangas e avivadas as cenas de
tenteios com as letras e com os primeiros textos es-
critos, mais liberdade tera o professor para enfrentar
os desafios e se fazer presente na discussdo que vai
tracando as vias da leitura e da escrita. Também sera
mais instigante e pressentido o acompanhamento da
crianga que evolui na leitura e na escrita: a mestra
se humanizando em cada nova descoberta, no cerco
das dificuldades e na palavra empenhada, trocada,
com seus alunos.

Na cumplicidade de quem buscou revolver sua
histéria para com ela melhor entender o nascimento
e a travessia de outros leitores-escritores, deslocar o
olhar do individuo aluno, para encontra-lo em suas in-
teragGes com os companheiros, ndo constituird pro-
blema para quem segue a classe. Nao mais s6 o nivel
de cada crianga, tomada individualmente, mas tam-
bém o nivel apresentado pelo grupo nos diferentes
momentos do ano letivo, sera o parametro para a evo-
lugdo da escrita.

Criadas condigdes que permitam ao aluno pensar
sobre a escrita, sua produgdo podera refletir uma ins-
tabilidade no processo de aprendizagem, ao indicar o
seu pensamento atual a respeito do sistema escrito,
e uma realizagdo que se inspira no modelo do adulto
ou de seus companheiros.. Se considerada a multipli-
cidade de registros aos quais a crianga esta exposta,
desde o inicio de sua alfabetizagdo, os sinais de in-
volugéo e incerteza em seus escritos podem espelhar
muito mais o dinamismo social de seu ritmo que su-
posta conformidade a padrbes estabelecidos.

Continuando a desenrolar, um pouco mais, o fio
da memdria e considerando teorias que se ocupam
da leitura/escrita, um espago consideravel é reservado
ao professor. Se focalizarmos agora, calmamente,
nossa mestra das primeiras letras, nao sera dificil nos
deleitarmos, ainda hoje, com o macio de sua voz na
leitura de um conto, com o toque de sua m&o a aju-
dar-nos no desenho de uma palavra. Ou, tristemente,
podemos nos paralisar diante de sua indiferenga, ou
nos assustar com o seu grito estridente, a ameaca
ainda pairando em algum canto de nossas evocagdes.

Em nome dessas lembrangas — sejam elas dito-
sas ou amargas — e dos avancos tedricos, ainda nao
foi aviada uma receita' de bom alfabetizador. Se co-
nhecida de alguns, pouco afeitos as muitas peripécias
da linguagem, esse ndo sera o nosso brinde, e muito
menos supomos que seja a expectativa do leitor deste
texto.

Entretanto, ignorar as quase falas, o jeito solitario
de se deixar ficar e a desesperanga de D. Margarida
Sobral poderia ser tdo insano como uma receita ma-
gica de um bom professor. Sé quem nunca respirou
0 ar de suas paragens verd o seu desamparo como
um sentimento estrangeiro, sem perceber o desalento
de quem ji desistiu de buscar uma ajuda que insiste
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em nao chegar — de entidades superiores (Deus,
Academia, Secretarias), de lugares mais préximos, de
um estalo préprio como ocorreu a Vieira... Enfim, pedir
0 qué? como? a quem?

Em encruzilhadas semelhantes, os diferentes iti-
nerantes cambiam suas dire¢ées. Os encantados in-
vocam um sorilégio e, ao girar o anel prodigioso,
voam para reinos distantes onde as necessidades sao
magicamente preenchidas. Se misticos, achar o cami-
nho é uma questdo de fé: magnitude de espiritos su-
periores. Longe desses apelos, insistimos em nossa
direcdo, reinvestindo na expressdo de nossa humani-
dade: a linguagem. Conscientes, no entanto, de que
uma fala sozinha néao ressoarda, a soma de muitas fa-
las podera ter repercussdes dificeis de avaliar.

Por isso, queremos acreditar que o desanimo e
a inexperiéncia, frutos de um esforco e até mesmo
de uma recusa, individual e solitaria, poderdo ser re-
vertidos, se refletidamente partilhados. Sem desprezar
o inefavel?, o profissional precisa falar a vida, explici-
tar a sua prdtica para modifica-la. Para essa fala co-
letiva, cabe a escola cuidar de um espago protegido,
que valorize seus participantes, sem lhes pensar mis-
sioneiros ou seres extraordinarios.

Utopia ou realidade, vislumbramos uma D. Mar-
garida diferente, fazendo e acontecendo, adquirindo
coragem nesse espaco de didlogo. Apés explicitar
suas dificuldades e seus avancgos, de ouvir suas co-
legas, ler e retomar o texto lido pelos alunos e discutir
as observagbes feitas em sua classe, ainda lhe so-
braria f6lego para continuar a conversa. Talvez se es-
pantasse com a ultima noticia do jornal, se divertisse
com os comentarios de uma colega, se encantasse
com a personagem do livro que esta lendo e com fa-
tos reais: D. Margarida, uma mulher professora.

Porque achou interessantes as informacgdes de re-
cente investigacdo apresentada pela representante da
universidade em seu grupo de trabalho, tratou de es-
crevé-la em seu caderno de anotagdes: “..O acesso
da crianga ao mundo da escrita tem relagbes com o
ambiente familiar, como diferentes pesquisas tém
apontado. No entanto, o desenvolvimento desse pro-
cesso no contexto escolar estd permeado por uma
multiplicidade de aspectos, o estdgio inicial sendo
apenas o ponto de partida, mas jamais determinante
dessa evoluggo...”.

LEITURA E ESCRITA: UM CAMINHO PARA A
AUTONOMIA

Sem acreditar em milagres, mas confiante em seu tra-
balho e no de seus alunos, porque refletido e parti-

2 Ao falar das necessidades e limites da ciéncia formal, Roland
Barthes, em seu livro Mitologias, diz ser muito possivel que
no plano da “vida” exista apenas uma totalidade indiscernivel
de estrutura e formas. Mas a ciéncia despreza o inefavel:
ela precisa falar a “vida", para poder transforma-la.
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thado, talvez D. Margarida se inventasse no gosto de
especular e registrar idéias® para troca-las com as co-
legas, com seus alunos, com seu caderno. Entao no
rol dos livros que ja tém espacgo a sua cabeceira, que
a acompanham no 6nibus, nos intervalos da aula, ou
que a esperam depois da novela, talvez sentisse a
necessidade de outros que a ajudassem a trazer para
a sala de aula a busca da palavra. Ou seja, uma
perseguicdo incessante das coisas, adequagdo a sua
infinita variedade (Calvino, 1991).

O trabalho de Lucy Calkins (1989, 1990), entre
outros, poderia se tornar parte dos desejos que agora
animam a classe da 22 série B: transformar a sala de
aula em uma comunidade de leitores-escritores, onde
pequenos ensaistas possam se sentir a vontade e or-
gulhosos de seu texto. Nao mais o professor como o
dono da fala, mas como um arquiteto que planeja es-
pagos para que neles fluam a leitura e a escrita e se
desvencilhe a palavra. Uma classe preenchida com a
vida das criangas, para que suas histérias e suas vo-
zes sejam conhecidas e enriquecidas no didlogo e na
descoberta de outras histérias e de novos mundos.

Todos nés. Todos, sem qualquer restrigdo, temos
uma histéria para contar. Histdrias diferentes, é claro,
mas desde sempre uma histéria. A narrativa integra
toda a natureza humana, e comegando por ai é que
D. Margarida podera introduzir seus alunos, com su-
cesso, na arte de significar o mundo. Nao basta ape-
nas motiva-los, propor-thes temas que considera inte-
ressantes, tal motivacdo é muito pouco quando se
pretende ajudar alguém a se envolver profunda e pes-
soalmente com sua leitura/escrita.

E desse envolvimento que Lucy Calkins fala
quando expde suas idéias e relata experiéncias com
professores e alunos de escolas nova-iorquinas. O
comprometimento pessoal do professor com a leitura
e a escrita € o ponto inicial de seu trabalho. A lite-
ratura é privilegiada como um meio de despertar a
sensibilidade para captar 0 mundo fora das fronteiras
da sala de aula, mas também o mundo de cada um
dos envolvidos nesse processo. Importa ainda que os
leitores/escritores iniciantes possam transitar sem re-
pressdes por um ambiente de diversificagao previsivel,
muito diferente do alinhamento rigido, feito para tolher
o0 movimento e inibir a autonomia.

Na lousa, a explicitagdo do que acontecera du-
rante o dia, e, nas paredes, as produgdes da classe,
as colaboragdes solicitadas, a chamada para a histé-
ria que se iniciou no dia de ontem, o que esta sendo
planejado com e por determinados grupos ou alunos
especificos, para hoje ou para os dias préximos. Em
cada canto a presenga dominante da literatura, nos
livros catalogados, marcados, recontados, manusea-
dos por todos.

Longe de meros usuarios, as criangas recriam o
ficcional e participam da realidade de suas existén-
cias, de suas idéias e de seus passos, vividos dentro
e fora da classe. O tempo da leitura e escrita, cons-
tante de cada dia escolar, se faz fluir em um espaco
fisico cuidadosamente planejado, que nao se deixa
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dominar pela mesa da professora, detendo a palavra
e o controle implacavel de cada momento.

De modo geral, pelo menos quatro locais especi-
ficos se distinguem na sala de aula: um para as car-
teiras agrupadas, facilitando a troca entre os alunos;
um lugar de encontro para discussbes, para explica-
gbes e atividades com toda classe; uma &rea para lei-
turas e outros trabalhos em pequenos grupos envol-
vidos com tarefas especificas e, finalmente, um canto
dedicado as artes. O espago, assim delineado, da fol-
ga ao movimento, a interacdo. E pensado para sub-
sidiar a autonomia do professor e seus alunos.

A professora nao permanece imével a sua mesa,
coloca-se num lugar que lhe permite, com mais de-
sembarago, percorrer constantemente toda a classe,
atenta ao seu tom de voz quando se dirige a grupos
ou a cada crianga, nas situagbes mais diversas. De
cada canto brotam histérias, desenhos, discussbes,
perguntas que vao se completar na area de encontro
de toda a classe, para mais uma vez despertar sen-
timentos, idéias, questionamentos e novos projetos de
escrita e leitura.

Tais projetos nao se fazem esgotar em um ou
dois dias, mas seguem um planejamento elaborado
com a ajuda do professor. A leitura de livros indica-
dos, a reflexdo a respeito de outros escritos, a bus-
ca de observagbes e anotagbes colhidas do proprio
caderno, descobertas e experiéncias quotidianas, fa-
zem parte das primeiras conversas. Uma vez definido
o tema a ser trabalhado, cada aluno, ou todo seu gru-
po inicia o primeiro rascunho. Lido entdo para a clas-
se, recebe a opinido do professor e dos colegas que
nele interfferem com perguntas, dividas, palpites,
idéias. Dessa interagdo podera resultar uma reelabo-
ragao do pensamento do autor, novas discussbes e
revisdes.

Antes que chegue & versao final, o texto atraves-
sa diferentes momentos até ser considerado, com a
ajuda da classe, pronto para ser editado ou colocado
no mural. Importante nesse processo é que o autor
tenha usufruido das conversas com o professor, com
0 seu grupo, com a classe, e ndo somente construido
um texto, considerado pela escola como uma boa re-
dacdo. Trata-se da escrita sem pressa, com destino
e significacdo, a escrita da vida que vai muito além
do atendimento a uma encomenda, ou ao cumprimen-
to de uma obrigacéao.

O caderno de anotagdes que acompanha a crian-
¢ca em seus ensaios e projetos de escrita ocupa um
papel importante que pode se estender para a vida
toda. A partir dele colocam-se a competéncia e sen-
sibilidade do professor para orientar o trabalho do alu-
no, indicando leituras, ajudando na organizagdo de
suas anotagdes, ouvindo e acompanhando suas difi-
culdades, fornecendo informagdes especificas, incen-
tivando suas descobertas. Para tanto, faz-se neces-

3 Em Grande sertdo: veredas, de Guimardes Rosa, o narrador
em suas elucubragbes a respeito do diabo comenta: ".. e
me inventei neste gosto, de especular idéia...”
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sario organizar e antecipar 0 momento desse encontro
com cada um.

Interrompendo um pouco esse desfiar de feitos,
acontecidos em um outro pais, onde se pensa que
tudo é possivel, vale lembrar uma das experiéncias
brasileiras que também buscava a formagido de pe-
quenos leitores/escritores em clima de autonomia e
desenvoltura. Aconteceu em Porto Alegre de 1979 a
1981: a “Salinha de Leitura”, pensada e coordenada
por Maria Helena Martins. Confiou-se no fascinio do
livro e na receptividade das criangas movimentando-
se pelos espagos da sala, estabelecendo com os tex-
tos as relagdes mais diversas.

O registro do desenvolvimento dessa experiéncia,
em que se observaram procedimentos de leitura e es-
crita, analisaram-se livros preferidos e rejeitados pelas
criangas, permite ‘perceber e reconhecer que esses
leitores ndo sado assim tdo diferentes dos leitores adul-
tos, embora sua sintonia seja outra, em funcdo de
uma emocionalidade mais intensa e espontdnea; de
um registro de vida ao mesmo tempo absoluto e fu-
gaz” (Martins, 1989. p.166). Esta constatagdo alerta
para as tantas dificuidades em enfrentar problemas
com a leitura e a escrita. No anseio de resolvé-los
se tenta, equivocadamente, reduzir, esquematizar ou
idealizar uma visdo de leitores e leituras, escritores e
escritas, buscando produzir modelos eficientes, tanto
de leitura, de redagdo, como de sua mediagdo.

Com a presenga discreta e disponivel do adulto,
as criangas também realizavam a mediagdo da leitura,
na.Salinha. Inventaram formas de organizar os livros
nas prateleiras, reviram essa organizagdo em funcgéo
de sua praticidade, catalogaram e definiram livros li-
dos. Estes receberam classificagdes espontaneas:
“poesia”, “bichos”, “bons”, “chatos”, “mudos” (sem tex-
to), “engragados”. Tal classificagdo fornecia pistas a
novos leitores e era invocada para convencer ou mes-
mo desestimular os companheiros para sua leitura, in-
centivando a argumentagdo e novas formas de ver os
livros. J& a mediacdo do adulto se dava pelo acom-
panhamento atento dos leitores, interferindo de modo
pertinente: sugerindo leituras, discutindo idéias e for-
mas de chamar outros leitores.

Embora o trabalho tenha ocorrido, propositalmen-
te, fora da escola e com as criancas totalmente livres
de qualquer tipo de cobranga, a experiéncia propicia
inspiragGes para a sala de aula. Maria Helena Martins
retoma a importancia da escola na formagdo de lei-
tores e escritores. Por ser esse um espago privilegia-
do para a socializagdo de contrastes e confrontos,
para o aprendizado do convivio com as diferengas, e
porque, no contexto brasileiro, para a grande maioria
das criangas, a escola significa oportunidade unica de
contato com o mundo letrado.

Na leitura o tempo é de rapidez, se comparado
com o da realidade, representada na escrita. Por isso,
talvez o leitor nos olhe de soslaio se indagando: onde
a proposta de nao deitar falacdo distante, de nao for-
car a trilha, de nao cobrar o espirito missionario e a
extraordinariedade de nossas professoras? Insistire-
mos que ndo quebramos a palavra dada anteriormen-
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te. S6 tolos ignorariam as condigdes de nossa edu-
cacdo e esperariam encontrar algum Hércules em
cada sala de aula, se ndo por outros motivos, porque
raramente o sexo forte se aplica a esse oficio de en-
sinar as primeiras letras. Se pensassemos em seres
mitoldgicos, mais sensato seria apelar para as Atenas
e Penélopes que possam ser despertadas em nossas
mestras: sabedoria e perseveranga s3o essenciais.

Mas, em nome da calma e da palavra dada, va-
mos as explicagoes...' Concordamos que um trabalho
semelhante ndo se consegue num estalar de dedos,
que carece de valorizagao profissional, condi¢des ma-
teriais, acompanhamento proximo, além da proposta
de trabalho coletivo, ja apontada anteriormente. E as-
sim que acontece com o grupo ligado ao trabalho de
Calkins: o professor recebendo apoio de natureza di-
versa, a Universidade mostrando a sua cara e o seu
papel com o trabalho nas escolas.

Mas um dia comecaram, acreditaram na mudan-
¢a. E talvez essa disposicdo de comegar a tentar no-
vas formas seja o que de exemplo nos podera servir.

Nao esquegamos no entanto o niimero de crian-
¢as que fregllentam nossas salas de aula e essa deve
ser uma das inquietagdes mais fortes de nossas pro-
fessoras. Mas ndo é por capricho ou apego a alguma
teoria bizarra que Lucy Calkins enfatiza a organizagéo
e planejamento de um espacgo fisico previsivel e di-
versificado na sala de aula. Um projeto de escrita, dis-
ciplinadamente planejado e diversificado, podera con-
tribuir para a autonomia do aluno e do professor na
realizagdo de seu trabalho. Por ai, uma forma inteli-
gente de lidar com um grupo grande de criangas.

Voltemos mais uma vez a nossa realidade, as sa-
las de aulas que observamos, semelhantes a de
D. Margarida, onde se sentam criangas e professores
de carne e osso. O que podera ser mais cansativo e
desgastante do que a tentativa de manter a classe
sob controle constante, distribuindo cépias e exerci-
cios ao acaso? Detendo a palavra e interagindo com
os alunos como se fossem uma massa andnima que
responde em coro as perguntas? Ou aturando a pe-
regrinagdo constante dos alunos em torno da mesa
em busca de uma aprovagao e participagdo negadas?

Ao serem tratados como uma massa, moldada na
mao e na fala do professor, os alunos vao sendo dei-
xados de lado, engasgando com suas dificuldades e
suas duvidas. Assim, sem um minimo de autonomia
que lhes permita sobreviver em um espago onde pre-
dominam o casual e a indisciplina do préprio profes-
sor, talvez o crianga vacile entre 0 mutismo e a re-
beldia, sobrando-lhe apenas a alternativa de ampliar
0 quadro dos que na escola se denominam “irrecu-
peraveis”.

Vale novamente a pergunta: havera algo mais de-
sestimulante e entristecedor que a pedagogia inope-
rante da mesmice, em que todos repetem sempre a
mesma coisa, mantém-se nos mesmos lugares, dao
as mesmas respostas e propbem as mesmas tarefas?
Ninguém, em s& consciéncia, quer permanecer em um
local semelhante e, ainda que indecisamente, talvez
sonhe com o alento de uma histéria lida, com a in-
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quietude de vozes que perguntam, com a fadiga de
um trabalho recompensador. Por isso, sabemos que
estamos falando de um trabalho arduo, de uma busca
incessante — e que apostamos na utopia.

EM NOSSAS MAOS O TEXTO DA CRIANCA

Se na lingua falada é no contexto da comunicagdo
face a face que todas as fontes do gesto, da ento-
nacao e da resposta imediata entram como elementos
constitutivos da interlocugdo, na escrita o apelo ao
contexto situacional ocorre de forma diferente. Ha um
“distanciamento do eu” na interagdo com o interlocutor
nao presente que exige, especialmente no caso do
iniciante, o esforgo para se transpor no tempo e no
espago. Faz-se necessario antecipar e prever as pos-
siveis dificuldades enfrentadas por uma audiéncia que
ndo estd em condigbes de pedir explicagbes e escla-
recer duvidas.

Escrever significa ir muito além da mera transpo-
sicdo de simbolos orais em produgao gréafica. O co-
nhecimento pragmatico da linguagem e do mundo é
que torna possivel ao escritor fazer do texto uma re-
presentagdo auténoma e inteligivel de suas intengdes,
nas muitas leituras e interpretagdes do leitor. A crian-
¢a que se introduz formalmente no mundo da escrita
defronta-se com problemas conceituais que merecem
atencao, como, por exemplo, a diferenciagao fala/es-
crita. Nesse sentido, € importante uma orientacao
competente e uma interagdo pedagdgica que favore-
¢am a evolugdo da escrita.

E, pois, na linguagem em funcionamento, envol-
vendo as relagdes leitor/escritor, que se deve enten-
der o texto produzido pelo aluno. Enquanto espago de
significa¢des, o texto é, portanto, uma obra inacabada
que vai complementando-se e sendo recriada nas
mdultiplas leituras de diferentes leitores. Ao ler o texto
de seu aluno, nao como um avaliador rigido, sectario,
mas como um intelocutor que busca mais informa-
¢cbes, o professor vai desvendando com a classe as
fungOes e caracteristicas especificas da escrita.

Assim, situagdes informais de desenvolvimento,
como no caso da fala, podem muitas vezes oferecer
relevante contribuicao as agbes planejadas da sala de
aula. Tomemos o exemplo da mae, ou de outro adulto
experiente, que interage com a crianga no Processo
de aquisicdo da linguagem oral. Frente aos titubeios,
inseguranga e dificuldades da crianga para se expres-
sar, 0 adulto sempre reage com a atitude positiva de
incentiva-la. Tenta interpretar o que nao esta claro, fa-
zendo perguntas, completando palavras e frases ape-
nas esbocadas, imitando e se deixando imitar. Dessa
forma, amplia-se o universo de significagdes e de
compreensao que a crianga tem da realidade.

O objeto constitutivo nessas situacdes de intera-
¢cao mae(adulto)-crianga é a construgdo do texto oral.
Guardadas as diferengas, por que ndo se pensar tam-
bém na situagdo de sala de aula, como a de cons-
trugao de um texto partilhado? Nesse sentido, a lin-
guagem se constitui tanto como interagao, quanto ob-
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jeto de reflexdo, em uma perspectiva metapragmatica.
Com essa idéia, o trabalho pedagdgico ndo se resu-
mird, jamais, a exercicios reprodutivos, nos quais pre-
valecem a atencdo para a gramatica e a ortografia.
E o texto em sua legibilidade, em suas vozes e ima-
gens que vai se desvendando.

Nas situagOes vivas e significativas, criadas em
sala de aula, a crianga vai encontrando apoic para
lidar com uma audiéncia imaginada, ampliando-a para
além dos limites da classe, onde o leitor privilegiado
é o professor. Cabe, portanto, a escola entender que
leitor e escritor pretende formar: o escritor/leitor auto-
rizado pelo livro didatico e pela rigidez de algumas
praticas escolares, ou aquele que é capaz de desco-
brir e de criar um mundo de sentidos JOGANDO com
a palavra?

Retomamos aqui a importancia do didlogo do pro-
fessor, ndo apenas com o texto de seu aluno, mas
também com a producdo cultural; o didlogo com o tex-
to como um ponto de encontro consigo mesmo e com
o mundo, de modo geral: o cultivo da leitura e da
escrita. E da conseqiiéncia desse encontro, marcada
pelos textos de diferentes registros e interpretagoes,
que se inclui, especialmente, o de seus alunos. Cons-
tréi-se, assim, um espaco dindmico em que a narra-
tiva podera projetar o narrador e sua audiéncia para
outros mundos e outras histérias.

A mesma narrativa, a qual Walter Benjamim, em
Rua de mdo Unica, atribui um poder incomum — den-
tre outros o da cura —, quando descreve a cena de
uma méae que 1é para seu filho doente no leito, recu-
perando-se a cada dia: “..Dai vem a pergunta se a
narragdo ndo formaria o clima propicio e a condigdo
mais favordvel de muitas curas, e mesmo se ndo se-
riam todas as doengas curdveis se apenas se deixas-
sem flutuar para bem longe — até a foz — na cor-
renteza da narracdo...” (Benjamin, 1991. p.215).

Ainda que o professor necessite mediar o contato
da crianga com o texto, seja como leitor, seja como
escritor, ndo se pode prescindir do literario no espa-
¢o da sala de aula. Vale a pena enfatizar de novo:
ndo o livro “a servigo” da pedagogia, o texto interes-
sando apenas como um potencial para exercicios de
gramatica e de preceitos morais, e sim a literatura
como fruigdo, como obra autdnoma e de ruptura, en-
riquecendo a prépria histdria da crianga, fazendo ex-
pandir a arte de narrar, e a forga da argumentagao.
E na sala de aula que a crianga vai se constituindo
como “senhor” da palavra, contando sobre seu mun-
do, recriando sua experiéncia, inventando suas histo-
rias.

Importa que a crianga assuma e escute o eco de
sua voz e aprenda que as palavras, inclusive as suas,
podem fazer uma diferenga no mundo, seja em ter-
mos politicos, estéticos ou cientificos. Percebam ainda
os alunos que a escrita dd voz ao escritor, ao poeta,
ao historiador, ao cientista, ao advogado, ao ecolo-
gista. Vivendo nesse mundo onde ressoam vozes de
tantas personagens e diferentes pessoas, a crianga
vai adquirindo autoridade para dialogar com outros
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textos e criar o seu préprio, partiihando e ensaiando
em sala de aula os muitos tons que podera ter sua
prépria voz.

Nesse itinerario, professor e alunos — sem resis-
tir ao trabatho do seu preparo — fazem da escrita e

da leitura uma festa. Que haja palavras para falar-
mos dessa festa!

Nela, a voz recobrada de D. Margarida Sobral:
“Com a palavra 22 série B: é sempre tempo e hora
de ler e escrever!”
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