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A escrita e a linguagem oral sdo sistemas de repre-
sentacdo e comunicagdo complementares, diferentes
em sua estrutura e funcionamento. A mais evidente
e central dessas funcGes é a de interlocucdo a dis-
téncia, caracteristica da escrita que supera os limi-
tes do tempo e do espacgo, exigindc do escritor um
jogo de pressuposigdes e representagdes para cons-
truir uma audiéncia imaginada.

Porque construida como uma necessidade huma-
na, ao longo de sua histéria social, a escrita é ela
mesma uma préatica cultural. Assim, para o entendi-
mento de sua natureza, tanto os processos de cons-
trucdo ao longo da histéria da humanidade, quanto
0s processos de sua evolugdo na histéria do desen-
volvimento da crianca devem ser buscados.

Um caminho possivel para a compreenséo e uni-
versalizac@o dessa préatica, que por si mesma deveria
ser universal, pode estar em uma pedagogia que le-
ve a crianga a desvendar os meandros da palavra
escrita na sinuosidade dos diferentes registros e
contextos de producdo e nio apenas na linearidade
de sua dependéncia com a fala.

NA SOLIDAO DO ESCRITOR O DIALOGO DA ESCRITA

Em estudo sobre a linguagem na escola do primeiro
grau, Rosen (1986) identifica a criagdo de uma au-
diéncia imagindria como um dos principais proble-
mas, a ser especialmente enfrentado pela crianga
que se inicia na escrita. Refere-se ao escritor como
uma figura solitdria que, sem a ajuda e encorajamen-
to do outro, é condenado ao mondlogo, obrigando-se
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ao siléncio que rouba seu tom de voz e torna indtil
0 seu gesto.

Essa perspectiva de soliddo do escritor, quando
superficialmente analisada, podera enfatizar uma
concepcdo que destitui a escrita de sua esséncia
cultural, retirando-a do fluxo da vida, do ambiente
fisico e social, para suspendé-la a abstracdo. Se o
ato de escrever é solitario, a obra s6 tem sentido
no social e permanecera inacabada se nela ndo se
incluir o espaco das leituras e interpretacies, que
se projetam para muito além do presente material,
onde os lugares, os tempos e as pessoas ndo séo
pré-determinados.

Como toda préatica social que envolve pressupo-
sicdes e alguma espécie de intencdo para afetar e
ser afetado por outro, na escrita também o escritor
pressupde e cria, ele prdéprio, o seu interlocutor,
ndo a partir de uma abstragdo, mas a partir de si
mesmo: pela possibilidade de fazer parte de um
“nés” que sintetiza um “eu” e um “vocé” (Benvenis-
te, 1976). Assim, se o espago aparente limita o ato
de escrever a solitude, na figura solitaria do escritor
se mesclam um “eu” e um “vocé” (eus e vocés),
dinamizando um outro espago polifénico e polissé-
mico (Orlandi, 1986) — o espacgo intersubjetivo —
que remete a expressado para muito além do apenas
observavel.

Porque inscrito no social, esse espago é povoa-
do de outros, de imagens e representagdes construi-
das no coletivo, permitindo ao escritor distanciar-se
de si mesmo para projetar-se em uma audiéncia ima-
ginada, diferenciando-se e deixando-se representar
nos vérios recortes das vérias leituras e interpreta-
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¢oes desses outros criados. Por isso, dizer que o
escritor é condenado ao mondlogo € ignorar a essén-
cia para considerar apenas a aparéncia de um pro-
cesso dindmico, cuja vocagdo € a superagdo do “aqui
e agora”, para se fazer materializado no texto escri-
to, onde se constituem muitas personagens, muitos
lugares e muitos tempos.

Logicamente, depende do escritor buscar as al-
ternativas ja existentes ou criar novas estratégias,
que lhe permitam retirar o gesto e o cenario da tri-
dimensionalidade, para fixd-los no espago aparente-
mente linear, bem como substituir a cadéncia dos
sons vocais por notagbes graficas. Entretanto, esse
processo de buscar palavras e sinais é impregnado
de pressuposicdes e formagbes imaginarias (Pé-
cheux, 1978) construidas pelo escritor, tanto em re-
lagdo a si mesmo quanto em relagdo a seu leitor,
em suas vdrias feigoes.

Diferentemente da linguagem, como por exem-
plo, a televisiva, tal como é veiculada em nossa
sociedade, as imagens desencadeadas pela leitura
retém o imaginario do leitor (Leroi-Gourhan, s.d.),
possibilitando sua participagdo e interagio com o
texto, independentemente do espago e do tempo. Por
isso, muito da forca e complexidade da escrita resi-
dem nessa arte de criar um espago simbélico, que
aguca a imaginacdo e se faz completar e recriar na
interpretagdo de um interlocutor, que vivencia e
constréi um tempo e um espago, dimensionado pela
histéria.

Se esta é uma arte para escritores como Lis-
pector (1977) que, enquanto artifice da linguagem,
constréi uma existéncia sobre o fio da escrita, nin-
guém melhor do que ela para mostrar a partilha e
a busca de um leitor imaginado no “corpo a corpo”
do escritor consigo mesmo, com seu préprio texto e
com a criacao.

(...) Se em vez de ponto fosse seguido de reticén-
cias, o titulo ficaria aberto a possiveis imaginagées
vossas, porventura malsds e sem piedade. Bem, é
verdade que também eu ndo tenho piedade do meu
personagem principal, a nordestina: é um relato que
desejo frio. Mas tenho o direito de ser dolorosamen-
te frio, e ndo vos. Por tudo isso é que ndo vos dou a
vez. Ndo se trata apenas da narrativa, é antes de
tudo vida primdria que respira, respira, respira. Ma-
terial poroso, um dia viverei aqui a vida de uma
molécula com seu estrondo possivel de dtomos. O
que escrevo é mais do que invengdo, é minha obri-
gacdo contar sobre essa moga entre milhares delas.
E dever meu, nem que seja de pouca arte, o de reve-
lar-lhe a vida.
Porque hé direito ao grito.
Entdo eu grito. (Lispector, 1977, p.17-8)
Depois do texto de Clarice Lispector, como é
possivel generalizar a respeito das “amarras impos-
tas pela escrita”, detendo-se apenas na figura soli-
téria do escritor, em sua exterioridade, sem diferen-
ciar o ato de escrever da obra criada, como se todos
os “escritores” pudessem ser incluidos em uma
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mesma categoria e fixados em um mesmo patamar?
A escrita ndo pode ser vista como uma entidade
abstrata e singular, distante de seu contexto de pro-
ducéo, e muito menos ser considerada como uma
reducéo da fala. Nesse sentido, corre-se o risco de
transformar a escrita em uma pratica menor, suas
fungdes sendo apenas eshogadas nos limites de um

valor maior, que é a palavra falada.

Se a escrita for pensada como simples transpo-
sicado da lingua oral, ela fica relegada a condicdo de
microcédigo que reproduz em escala menor e sim-
plificada os problemas da oralidade. Segundo Osaka-
be (1984}, as comparagdes que se apGiam nos argu-
mentos da precedéncia histérica da fala, ou no cara-
ter ndo natural da escrita, € que tém embasado uma
posicdo distorcida e discutivel, a respeito da natu-
reza da escrita. Para esse pesquisador, a escrita atua
como complemento da oralidade, sendo capaz de
cumprir funcdes que vao além das propriedades ine-
rentes a linguagem oral. A mais evidente e central
dessas funcdes é a de interlocucdo a distancia, que
supera os limites do tempo e do espaco, ndo atingi-
dos pela fala.

Que o sistema de comunicagdo escrito mantém
relagdes com a oralidade é um fato inegavel, mas
colocar essas relagdes ao nivel da dependéncia e da
reducdo é ignorar a especificidade e diferenciacdo
dos dois sistemas. Uma vez que a escrita desenvol-
ve normas para seu proprio desempenho, é na inte-
rioridade de sua prépria natureza que deve ser
buscada a contestagdo para os argumentos que enfa-
tizam suas limitagdes, como se a fala, pelo recurso
do gesto e da entonagédo, em resumo, da corporalida-
de, fosse mais rica do que a escrita. E com recursos
criados a partir de si préprio que o discurso escrito
pode até mesmo sugerir que a imagem invisivel se
torne mais nitida, materializando-a em um espaco
que a torna quase palpavel. Tais recursos sdo muito
semelhantes aqueles que fizeram Sartre (1964} ver
sair do livro, em sua imaginacido de menino, verda-
deiras centopéias que formigavam de silabas e le-
tras, estiravam seus ditongos e faziam vibrar as
consoantes duplas: cantantes, nasais, entrecortadas
de pausas e suspiros.

Infelizmente, nem sempre é permitido a todos
ouvirem e verem as imagens e vozes que habitam o
mundo da escrita. Nao sé pela inacessibilidade a
esse mundo, em decorréncia de um problema econd-
mico e social, como também pelas limitagdes de uma
concepcdo viesada que se nega a compreender a
escrita como uma atividade no plural, como uma
pratica que é cultural e ndo do dominio de qualquer
instituicdo especifica. Assim, um caminho possivel
para a universalizagdo de um objeto, que por si mes-
mo deveria ser universal, pode estar em uma peda-
gogia que leve a crianga a desvendar os meandros
da palavra escrita na sinuosidade dos diferentes re-
gistros e contextos, e ndo apenas na linearidade de
sua dependéncia com a fala.

Essa seria uma pedagogia enriquecida pela com-
preensao da existéncia de diferentes tipos de escri-
ta, que servem a diferentes fungdes, na diversidade
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dos grupos humanos e dos tempos. Porque cons-
truida como uma necessidade humana, ao longo de
sua histéria social, a escrita é ela mesma uma pra-
tica cultural. Assim, para o entendimento de sua
natureza, tanto o processo de sua construgdo ao
longo da histéria da humanidade, quanto os proces-
sos de desenvolvimento da histéria da crianca de-
vem ser buscados. Segundo Luria (1983), as linhas
e rabiscos utilizados nos primérdios do desenvolvi-

mento da escrita vdo sendo substituidos por figuras
e desenhos para dar origem aos signos, em uma
seqiiéncia de eventos que torna semelhante o de-
senvolvimento do processo, tanto na histdéria univer-
sal, quanto na histéria do desenvolvimento infantil.

Uma vez que o processo de desenvolvimento da
escrita na crianga segue caminhos que fazem lem-
brar o da evolugdo desse sistema na histéria da
cultura humana, provavelmente, através de determi-
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nados momentos desses processos de construcéo,
pode-se vislumbrar os liames que se estabelecem
entre o desenvolvimento social e o cognitivo. Assim,
a compreenséo da constru¢do da escrita, quando se
busca entendé-la em suas relagbes com a fala, deve
ser considerada, tanto numa perspectiva mais ampla,
no tempo e no espac¢o da civilizagdo humana, quanto
em um contexto mais delimitado, no tempo e no
espaco da histéria infantil. Neste sentido, faz-se im-
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portante entender um pouco mais sobre as fungbes
da escrita ao longo de sua histéria antes de se vol-
tar para o interlocutor, aprendiz da escrita, nas con-
dicbes de aprendizagem que definem a interacdo ou
oposicdo, entre esse mesmo interlocutor e a pro-
ducdo cultural escrita.

Considerando a escrita como um objeto cultural
— sem a intengdo de esgotar um tema guase inesgo-
tavel — julguei importante resumir alguns aspectos
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do desenvolvimento do sistema de escrita, buscando
na trilha seguida pela civilizagdo rastros que pudes-
sem indicar os passos seguidos pelo individuo, su-
jeito social da histéria universal. Partirei, portanto,
de um tempo mais amplo, definido por diferentes
necessidades humanas {econdmicas, sociais, biolé-
gicas), para tentar alcangar a crianga e 0 espago
escolar, que nem sempre sdo definidos em relagéo
com a vida. Esse espa¢o se caracteriza, muitas ve-
zes, pela artificialidade e imprecisdo, esperando que
nele atue ndo uma crianca real, mas um aluno repre-
sentado pela escola. O discurso é assim transforma-
do em um arremedo de interlocugdo, o avesso do
didlogo e da interagéao.

NO CURSO DA VIDA 0S CAMINHOS DA ESCRITA

Contrariamente a essa artificialidade, o que marca
as relagbes do homem com os primeiros atos de
escrita e de leitura séo suas préprias necessidades.
J4 os primitivos dispunham de uma multiplicidade
de meios de expressédo que, dos gestos a linguagem
oral, foram evoluindo no sentido da reprodugéo pic-
tografica e dos esquemas mnemonicos, para atende-
rem diferentes fungdes comunicativas de seu coti-
diano. Tais recursos variavam de cultura para cultu-
ra, seguindo o seu desenvolvimento econdémico e
social. Assim, os Incas dominaram os seus vigorosos
impérios com o auxilio do “quipu”, um intrincado
sistema de nés, cuidadosamente atados para assu-
mirem diferentes significados, enquanto os Sumé-
rios, trés mil anos antes de Cristo, construiram um
esquema de etiquetas que identificavam por meio de
emblemas os proprietdrios dos bens etiquetados.

Sugere-se que essas formas embriondrias da
escrita se desenvolveram quando o homem reconhe-
ceu a efemeridade da expresséo oral, o fator econd-
mico sendo sempre um forte incentivo para a cons-
trucdo de esquemas duradouros que permitissem
definir as propriedades e registrar as transacées
comerciais. Nesses objetos, usados para ajudarem
a cultura a se lembrar, o homem tenta encontrar um
instrumento que ndo somente represente a fala, mas
que funcione também como uma técnica auxiliar que
amplia os processos psicolégicos da meméria. Um
instrumento intelectual que possa mediar as relagGes
do homem com o seu ambiente (Luria, 1983).

Para Gelb (1982) a pintura estd na raiz de todas
as escritas e nao somente as escritas primitivas
modernas, mas também os grandes sistemas orien-
tais, como o sumério e 0 egipcio, tiveram suas ori-
gens em diferentes formas de pintura e do desenho.
Em suas etapas iniciais, essas escritas ji& contém
signos que ndo se assemelham a pintura de objetos
reais, mas apresentam formas lineares e geométri-
cas, que sem divida ja indicam um esquema da pré-
pria pintura. Interessante notar que, mesmo nos mo-
mentos em que esses sistemas representativos
podem ser entendidos como precursores da escrita,
sua fun¢ao e suas relagcbes com a vida se fazem
presentes.!
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A partir dessa forma em que predomina a pin-
tura, os sistemas evoluiram no sentido dos proces-
sos representativos-descritivos e dos recursos de
identificagdo mnemonicos.2 Nesses esbogos de es-
crita o sentido é expresso por meio de signos
visiveis que ainda ndo contém, necessariamente,
elementos linglisticos, estabelecendo uma corres-
pondéncia aproximada entre um simbolo pictogra-
fico, ou um grupo de simbolos, e a imagem de um
objeto, de uma pessoa, de uma frase. Essas repre-
sentagdes sintéticas ndo podem ser confundidas com
as verdadeiras escritas pictogréficas, que se utilizam
de pictogramas — signos ja convencionais — ainda
que mantenham, muitas vezes, aspectos figurativos
em sua aparéncia externa, como é o caso dos hie-
réglifos egipcios (Auzias e Ajuriaguerra, 1986).

De pictografica a escrita se torna logogréfica,
quando um signo representa o sentido de uma ou
mais palavras do idioma. De uma escrita logografica
primitiva pode se desenvolver o que Gelb (1982) de-
nomina um sistema completo de escrita, quando a
um signo é atribuido um valor fonético independente
do significado que esse tenha como palavra. Como
um momento de fundamental importancia para a his-
téria da escrita, a fonetizagdo surge da necessidade
de se expressar palavras e sons que ndo podiam ser
expressos por desenhos ou combinacdes de dese-
nhos, como por exemplo, nomes de pessoas: os sig-
nos deixam de indicar apenas o significado de um
objeto ou evento, para expressar os sons da lingua.

O estudo dos sistemas mais antigos, como o
Sumério, que surge na Mesopotamia, aproximada-
mente. trés mil anos antes de Cristo, indica trilhas
que  parecem ter sido seguidas por muitos outros
sistemas. De uma fase semasiografica, que precede
a verdadeira escrita, evolui a fonografia, enquanto
um sistema de representacgédo, de fato, pode receber
o nome da escrita. Para Gelb (1982), todo sistema,
antes de alcangar seu desenvolvimento definitivo,
passa pelas fases da pictografia, logografia, silabo-
grafia e alfabetografia. Precisamente essa ordem e
ndo outra caracteriza a histéria dos sistemas de es-
crita, ndo importa quais tenham sido seus preceden-
tes histéricos.

1 Exemplos dessa funcionalidade podem ser encontrados
em uma pintura rupestre localizada no Novo México,
préxima a uma escarpa extremamente ingreme. O de-
senho representa uma cabra montés em posigéo vertical
e um cavalo sendo montado por um homem, os dois de
cabeca para baixo. A figura foi interpretada como um
aviso, indicando a impossibilidade de se ultrapassar a
subida, advertindo-se que embora uma cabra montés
fosse capaz de escalar a escarpa, um cavalo ndo o
conseguiria (Gelb, 1982). _

2 Segundo Gelb (1982), o desenvolvimento da escrita en-
volve uma etapa que denomina de “nio escrita”, em que
as pinturas envolvem objetos de arte para atender im-
pulsos estéticos, uma fase de semasiografia que inclui
0 recurso representativo-descritivo e mnemdnico-identi-
ficador, enquanto precedentes da escrita, e a fonografia,
que corresponde ao que considera escrita completa.
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Vé-se, portanto, que, ao longo da histdria, o sis-
tema de representacdo escrito adquire diferentes
niveis, que vao desde a representagdo figurativa, que
reproduz o objeto em referéncia, até as formas em
que as experiéncias evocadas e recriadas séo repre-
sentadas ' por simbolos graficos articulados em ele-
mentos convencionais reconheciveis, identificaveis,
expressando um pensamento simbolizador (Leroi-
Gourhan, s.d.).

Como na histéria da civilizacdo, o desenvolvi-
mento da escrita na crianga, antes de atingir sua fase
simbélica, percorre caminhos descontinuos, através
da transformagdo de formas particulares de lingua-
gem em expressao grafica. Com o objetivo de inves-
tigar esse processo de transformagio e de mudan-
cas, Vygotsky (1978) reconstréi experimentalmente
a pré-histéria da linguagem escrita. Considera que
somente pela compreensdo de toda histéria do de-
senvolvimento do signo, e do lugar que. ocupa a
escrita nessa histéria, é possivel alcangar uma abor-
dagem adequada na psicologia da escrita. A histéria
comega com o aparecimento do gesto, como signo
visual, estando o mesmo ligado aos signos escritos
em duas situagdes: nos rabiscos infantis e no desen-
volvimento do simbolismo no brinquedo.

Vygotsky (1978) reafirma que os gestos sdo a
escrita no ar, e os signos escritos sdo simples ges-
tos que foram fixados. As primeiras marcas que a
crianca faz no papel, de um ponto de vista de seu
desenvolvimento, podem ser entendidas mais como
gestos do que como desenho no verdadeiro sentido
da palavra. Essas marcas no papel seguem um pro-
cesso de mudangas evolutivas, que vido desde as
marcas indiferenciadas, até os signos indicativos e
marcas simbélicas. Dos rabiscos ao desenho de pe-
quenas figuras, a crianga compreende que é possivel
desenhar ndao somente coisas, mas também a fala.
Esse reconhecimento torna possivel a transformacao
da escrita de um ato simbdlico de primeira ordem
em um ato simbdlico de segunda ordem, de um esta-
gio mnemotécnico ao estagio em que é capaz de
lidar maturamente com simbolos.

Os brinquedos infantis apresentam a segunda
forma que estabelece a ligagdo entre o gesto e a
linguagem escrita. Nesse caso, a crianga usa objetos
sob a forma de gestos representativos, quando, por
exemplo, um pedago de madeira pode indicar uma
boneca®. O brinquedo tem o significado de um com-
plexo sistema de fala através de gestos que comu-
nicam e indicam o significado do brinquedo. Sob a
influéncia do gesto, a crianga mais velha comeca a
fazer uma descoberta excepcional: a de que os ob-
jetos podem indicar as coisas que denotam, ou subs-
titui-las, adquirindo um significado novo em situacdes
novas. Assim, um objeto que tinha desempenhado
determinado papel em uma brincadeira anterior po-
dera assumir um novo papel em outra situagéo, o
significado antigo tornando-se independente e fun-
cionando como uma mediagdo para o novo sentido.

A terceira etapa importante na pré-histéria da
escrita diz respeito ao desenho. O desenho desen-
volve-se na crianga quando a linguagem falada atin-

Cad. Pesq. (71) novembro 1989

giu um grande progresso. A criancga inicialmente de-
senha de memdéria, ndo o que vé, mas o que sabe;
quando se utiliza do conteido de sua meméria no
desenho, o faz como se tivesse contando uma histé-
ria, havendo ai um certo grau de abstracdo. O dese-
nho é uma fala gréfica, sendo possivel considerar os
esquemas que distinguem os primeiros: desenhos in-
fantis como reminiscéncias dos conceitos verbais.
Tais conceitos comunicam apenas os aspectos es-
senciais do objeto. A préxima fase de desenvolvi-
mento do desenho ndo apresenta o subjetivismo e
mecanicismo da anterior, mas significa um momento
critico, indo do simples fazer uma marca no papel,
até o uso das marcas como um signo gue representa
algo. O fato de uma crianga, entretanto, simples-
mente reconhecer o que desenhou nao significa que
tenha descoberto a fungdo simbélica do desenho; a
crianga, por exemplo, que reconhece como “fumaca”
os rabiscos em espiral que acabou de fazer, pode
estar se guiando apenas pela aparéncia, pela seme-
lhanga, e ndo pela representagdo simbdlica.

Considerando-se a fala como a principal forma
de representacdo, é com base nela que todos os
outros sistemas de signo sdo criados; assim, na no-
meacédo do desenho, observa-se o impacto da fala
no desenvolvimento do desenho infantil. Vygotsky
(1978) observou experimentalmente como o desenho
infantil torna-se realmente linguagem escrita, apre-
sentando a crianga a tarefa de representar simboli-
camente uma frase mais ou menos complexa. Nesse
momento, aparece uma tendéncia nas criangas, em
idade escolar, em mudar da escrita puramente picto-
graéfica para a ideografica, sendo esse um avango

notédvel na dire¢cdo do dominio da linguagem escrita.

Em conexdo com as investigagbes de Vygotsky,
um de seus discipulos (Luria, 1983) desenvolve tam-
bém um trabalho experimental no sentido de estudar
a pré-historia da escrita. PropGe-se a descrever os
estégios, observados na criangca que desenvolve sua
habilidade para escrever, e identificar os fatores que
lhe capacitam passar de um estdgic para outro. Na
mesma perspectiva de seu precursor, considera que
a escrita, em contraste com outras funcdes psicol6-
gicas, pode ser descrita como uma fungédo cultural-
mente mediada. Para que a crianga seja capaz de
“escrever” determinada idéia ou conceito, é neces-
sério que qualquer estimulo particular ou pista —
que em si mesmo ndo tenha relagdo com a idéia a
“ser escrita” — seja utilizado como um signo au-
xiliar, cuja percepcéo leve a crianga a evocar a idéia
a que se refere. Para que isso ocorra, suas relagbes
com o mundo devem se diferenciar, permitindo-lhe
distinguir aqueles objetos que tém para ela um inte-
resse proprio e imediato e aqueles que t&m um
significado funcional, objetos instrumentais que a

3 O que importa nesse caso € a possibilidade de se exe-
cutar um gesto que possa dar a idéia de uma boneca,
como por exemplo, embalando-a nos bragos, e ndo a
semelhanga que possa haver entre o objeto represen-
tado e aquele que o representa.
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ajudem a conseguir o que deseja, a alcangar um ob-
jetivo determinado.

Quando se procura entender o desenvolvimento
da escrita, seja na histéria da humanidade, seja na
histéria do desenvolvimento infantil, é possivel ob-
servar que a vida e a escrita caminham juntas como
uma decorréncia do cotidiano e da experiéncia so-
cial. Mesmo que, em alguns momentos, as fungées
da escrita sejam controladas por determinados es-
quemas e instituicdbes que tentam sacralizd-la, en-
clausura-la nos dominios de deus ou do diabo, o0 que
prevalece é o seu significado de objeto cultural, que
ndo pode ser sempre mantido na esfera do mito e
da alegoria. Dai o interesse de se voltar um pouco
para as fungOes da escrita ao longo da histéria hu-
mana, até porque € possivel perceber, ainda hoje,
a atualidade de muitas dessas fungGes.

Elas assumem feigOes diferentes ao longo da
histéria humana, o contexto econdmico e social pro-
jetando-as em diregdes diversas. Fungbes semelhan-
tes podem coexistir em uma mesma cultura, ou po-
dem ceder lugar para outras, a partir, por exemplo,
da dominagéo de um povo pelo outro, ou do desen-
volvimento comercial e tecnolégico. Por esses moti-
vos é que muitos pesquisadores entendem que a
escrita registra muito mais a meméria de um povo
e de uma civiliza¢do, do que uma lingua. Assim, para
se estudar o desenvolvimento da escrita, o0 ambiente
cultural e tecnolégico ndo podem ser ignorados; isto
vem sendo feito ndo somente por antropdlogos e
historiadores, mas também por etnélogos, sociolin-
gliistas e outros pesquisadores (Cook-Gumperz, 1986;
Olson, 1977).

No contexto de sua histéria a escrita foi consi-
derada como uma arte magico-religiosa, suas origens
divinas sendo admitidas, por exemplo, tanto no mito
grego quanto no egipcio. E é a partir de suas origens
que ela se materializa como benfazeja ou nefasta,
seus bens podendo ser atribuidos a caracteristicas
de quem a utiliza. Desde momentos muito antigos,
como no caso dos brdmanes e dos gregos, ou do
dominio cristdo na idade média, até dias mais proxi-
mos dos nossos, a escrita se manteve, muitas vezes,
como privilégio de sacerdotes e sabios “capazes de
usufruir” de seus beneficios e sem se deixar corrom-
per por suas limitagdes.® Obviamente, o critério de
escolha dos privilegiados e competentes se firma em
principios ideolégicos e econdmicos. Assim, consi-
derando a atualidade dos critérios de selegdo, vale
a pena indagar a quem interessam e por que fracas-
sam os programas e campanhas de alfabetizacédo de
adultos que acontecem em nosso pais. Por que sio
sempre as criangas de uma determinada classe so-
cial que nd3o conseguem aprender a ler e escrever
na escola?

A escrita pode ainda tornar-se um ritual, os ob-
jetos utilizados nesse ritual convertendo-se em feti-
ches. Por isso € que, para algumas tribos primitivas,
a escrita s6 poderia ser tracada com a méao direita,
a mao do bem, sacralizada, com a escrita (Auzias e
Ajuriaguerra, 1986). Pode ainda conter os segredos
da forga e do poder. Assim, o fato de a cabala ser
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transmitida oralmente, em oposigéo a lei escrita, da-
da por Deus a Moisés, sugere que das duas “leis”,
da oral e da escrita, emanavam forgas e segredos
diversos e que, portanto, deveriam ser transmitidos
também de formas diferentes. Neste momento, faz-se
importante lembrar condigées de produgdo da escri-
ta na escola, quando o siléncio exigido no trabalho
com a linguagem, ou a verbalizagdo permitida atra-
vés do coro e da repeticdo, lembram mais um ritual
que uma forma de instrugdo. Serd que determinados
livros didaticos, cartilhas de alfabetizagdo, em espe-
cial, ndo guardam até hoje alguma aproximacéo com
a idéia de fetiches?

A consolidagdo de grupos sociais € uma outra
fungdo da escrita. Um determinado sistema da a
todos que o praticam o sentimento de pertencer a
um mesmo grupo, uma vez que os caracteres utiliza-
dos guardam em si mesmos uma cultura que remete
o homem ao seu passado. Esta fun¢do é utilizada pe-
lo Estado, como acontece ainda hoje, por exemplo, na
construcdo dos textos da Constituigdo de determina-
dos paises. Mesmo que “a Carta” n&o unifique es-
sencialmente uma nacdo, em muitos casos, unifica
determinados grupos, através do consenso e da ne-
gociagéao.

Uma outra fungdo da escrita, a comercial, ja se
fazia presente desde os sumérios, cujo aumento das
riquezas e do comércio conduziu a necessidades es-
pecificas de registro de bens e de comunicagdo com
povos distantes. Provavelmente, foram essas neces-
sidades que levaram os fenicios a criarem um siste-
ma fonogréfico (com um alfabeto de vinte e duas
letras), permitindo-lhes superar os inconvenientes
dos multiplos signos das escritas cuneiformes e dos
hieréglifos.

Até uma certa época, a arte de escrever era
explicitamente reservada a uma elite: os copistas e
escrivies que, nos séculos XVI e XVII, formavam
um grupo responsavel por uma tarefa reservada aos
sdbios e mestres-preceptores de reis e de grandes
familias. As abadias religiosas eram os centros de
onde partiam as licdes da arte de escrever, e é nesta

4 Nesse sentido, de que sé alguns ndo se deixam corrom-
per pela escrita, no caso os filésofos, é que se estabe-
lece o didlogo de Sécrates com Fedro, em que a origem
divina e diferencialmente nefasta da escrita é debatida
(Plato, 1952, p.115-41): “(...) nesse momento vocé, que
é o pai das letras, possuido de um amor paternal como
se fossem elas suas préprias criangas, criard o esqueci-
mento nas almas de seus aprendizes, porque eles nio
usardo mais suas memorias. Confiardo apenas nos carac-
teres externos da escrita e s6 se lembrardo de um
assunto por forga de motivos exteriores. Por isso vocé
ndo inventou o remédio para a meméria, mas para a
reminiscéncia, e transmitirda a seus discipulos ndo a
verdade, mas a semelhanca da verdade; eles receberio
muitas informagdes mas nada aprenderéo. Hiao de pare-
cer homens de saber, embora ndo passem de ignoran-
tes, e tornar-se-30 sabios imaginarios, sabios aparentes,
mas sem a sabedoria verdadeira (...) O discurso es-
crito chega a toda parte tanto aos que o entendem
como aos que ndo o entendem e assim nao se sabe
a quem serve e a quem ndo serve (...)."
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arte que o homem se reflete e se contempla, dei-
xando-se contemplar pelas geragdes futuras através
dos hieréglifos egipcios, ou das letras iluminuras
dos manuscritos da Idade Média. As palavras sd@o os
signos e ao mesmo tempo as imagens: instrumento
de liberagdo e de dominagdo de povos e de grupos
sociais, como ainda ocorre em nossos dias.

O episddio relatado por Lévi-Strauss (1957), so-
bre o chefe dos Nhambiquaras,® que se utiliza da
escrita tentando chamar para si o prestigio e a admi-
racdo de toda a tribo, parece refletir essa idéia de
escrita que pode significar liberagdo e dominagao.
Os indios, que néo sabiam escrever, quando presen-
teados com papel e lapis, procuraram dar a seu lapis
o0 mesmo emprego que o do antrop6logo. No entanto,
um deles — o chefe — foi mais longe e compreen-
deu a fung@o da escrita. Ndo sabia escrever, mas fin-
gia fazé-lo. Tragando linhas sinuosas no papel, pare-
cia iludir-se com sua prépria comédia.

“Ora, mal havia ele reunido todo o seu pessoal,
tirou dum cesto um papel coberto de linhas tortas,
que fingiu ler, e onde procurava, com uma hesitacéo
afetada, a lista de objetos que eu devia dar em troca
dos presentes oferecidos... Essa comédia se pro-
longou durante 2 horas. Que esperava ele? Enganar-
se a si mesmo, talvez; mas, antes, surpreender os
companheiros, persuadi-los de que as mercadorias
passavam por seu intermédio, que ele obtivera a
alianga do branco e participava dos seus segredos”
(Lévi-Strauss, 1957, p.351)

O chefe indigena percebera o poder da escrita
e apropriara-se de seu simbolo, enquanto sua reali-
dade continuava-lhe estranha.! Com a cartada da ci-
vilizagdo, pretendia manter toda a tribo sob seu
dominio e parecer superior a seus companheiros.
Assim, o fortalecimento de um se dava & custa de
todo o grupo. Entretanto, segundo o antropélogo, o
chefe foi abandonado apés o incidente com a panto-
mima da escrita pela maioria de seus companheiros,
que compreenderam “confusamente que a escrita e
a perfidia penetravam ao mesmo tempo entre eles”
(Lévi-Strauss, 1957, p.319). Lévi-Strauss tem uma vi-
séo pessimista da escrita e entende sua apari¢cio em
determinados momentos da histéria — desde o Egito
a China, até a Europa do século XIX — como um
meio de favorecer a exploragido entre os homens,
antes de iluminé-los.

NOS CURSOS DA ESCOLA A ESCRITA SEM VIDA

Essa vis@o n@o parece estar muito distante da con-
cepgdo assumida por filésofos, sociélogos e educa-
dores, que véem a escola apenas como um apare-
lho reprodutor da ideologia dominante (Althusser,
1980; Bourdieu e Passeron, 1975). Embora a lingua-
gem escrita, segundo esses pensadores, possa ser
entendida como uma forma de violéncia simbélica,
instrumento de dominagédo das classes trabalhadoras,
no meu entender, essa posigéo, além de ndo avangar,
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corre ainda o risco de resvalar para o conservadoris-
mo. Prefiro pensar a escola, e nela a escrita, nos
limites do possivel e da contradi¢gdo. Neste contexto,
seria o proprio instrumento de dominagdo que per-
mitiria, de alguma forma, a liberagdo de seus usua-
rios. Por isso, a luta ndo deve ser contra a escola
e a escrita, mas contra as formas pelas quais vém
sendo utilizadas, ou inutilizadas, as suas possibili-
dades. N@o parece mais 0 momento de se fixar ape-
nas nos dados de evasdo e repeténcia da escola
brasileira, mas o de se comecar a indagar sobre a
qualidade do leitor e escritor que nela se pretende
formar.

Sem que se ignorem os problemas ideol6gicos,
faz-se importante considerar as condigbes de produ-
¢éo da leitura e da escrita na escola. Assim, nao ape-
nas a complexidade e o grau de abstrac&o, requeridos
na construcdo do sistema escrito, mas também ou-
tras caracteristicas, como a de ultrapassar o sentido
do tempo e do espaco, devem ser enfatizadas. As
diferentes concepgdes que se tem a respeito da
aquisicdo de conhecimentos, e neste caso especial,
as idéias que se tém da escrita e de sua instrucdo,
necessitam ser examinadas. A idéia de escrita como
um cédigo de transcri¢do, € mesmo como uma redu-
¢do da oralidade, pode ser vista como uma interfe-
réncia na aprendizagem, uma vez que n&do propi-
cia a crianca condigdes para diferenciacio dos
dois sistemas. :

Adicione-se ainda, a esses problemas, o de que
a escrita pode ser pensada como um bem particular
da escola, independente da vida e da pratica social
de seus alunos. A escola deixa, portanto, de incor-
porar uma ligdo que poderia ser aprendida, se voltas-
se os olhos para a prépria histéria desse bem cultu-
ral, uma vez que a evolugdo da escrita na civilizacédo
estd ligada a necessidades que surgem no fluxo da
prépria existéncia humana. E, ao negar suas fungdes
comunicativas, a escola desvirtua a escrita. Talvez
seja por isso que a crianga parece néo acreditar nes-
sa escrita morta que, ndo exigindo sua participagéo,
cobra-lhe apenas a repeti¢cdo e a cOpia. Mero exerci-
cio, ausente de sentido, por se manter 2 margem da
interacdo, como bem expressa Vygotsky (1978, p.
125): “Diferentemente da aprendizagem da linguagem
falada, em que a crianga naturalmente se desenvolve,
o ensino da linguagem escrita é baseado no treino
artificial. Tais treinos requerem muita atengédo e es-
forgo por parte do professor e do aluno e se tornam
alguma coisa autocontida, um fim em si mesma,

5 Lévi-Strauss refere-se a tribo Nhambiquara de indios bra-
sileiros, que em 1915 fora estimada em vinte mil pessoas
e que vinha sendo dizimada ao longo dos anos, por
doengas e outros problemas. i

6 Nado fora a asticia do indio nesse episddio, poder-se-ia
sugerir um paralelo com o argumento de Luria (1983)
que, ao entrevistar criangas pequenas, constatou que
agiam imitando a aparéncia. Incapazes de entender a
escrita como um meio, como um instrumento auxiliar,
elas percebiam a forma externa da escrita -e imitavam
os adultos, tragando linhas sinuosas no papel. Uma es-
crita puramente imitativa.
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relegando a linguagem escrita viva a segundo plano.
Em lugar de se fundamentar nas necessidades da
crianga, como ela naturalmente se desenvolve e em
sua propria atividade, a escrita lhe é dada como algo
externo, algo que vem das maos do professor. Esta
situacd@o exige, entdo, o desenvolvimento de uma ha-
bilidade técnica que ndo considera a esséncia do
conhecimento™.

Assim, ao se considerarem as condigdes em que
é trabalhada a escrita e a leitura na escola, eviden-
cia-se, de um lado, uma crianga concreta, e de outro,
uma crianca imaginada: abstragdo institucionalmente
construida. Relutando em reconhecer suas préprias
limitagdes e na dnsia de manter um pape! que imagi-
na ter sido seu outrora, a escola tenta engendrar uma
formula de escrita e de leitura homogeneizada, que
ndo somente desconsidera, mas que até se opoe, a
pratica social de seus alunos. O sentido do texto
vai se restringindo e se adaptando aos ditames da
. cartilha e do livro didatico, no contexto das redacoes
encomendadas por um leitor exclusivo — o profes-
sor — que quase sempre pauta sua leitura em uma
forma Unica de entendimento. E a tentativa de “esco-
larizagéo” da escrita e da leitura, como se fosse pos-
sivel segurar entre as méos, seja de quem for, uma
pratica que é cultural. _

Paradoxalmente, é essa mesma escola, que igno-
ra as condi¢cbes de sua clientela e se¢ fecha ao dia-
logo com a produgdo cultural, que pode permitir o
estudo de suas préprias praticas e das concepgdes
de seus alunos. Assim, em gue pesem a discrimina-
¢do e incompeténcia em nossa escola publica, acres-
cido o risco do lugar-comum, faz-se importante
lembrar que talvez seja ela um dos poucos espacos,
senéo o (inico, em que a grande maioria das criancas
brasileiras poderia ter a chance de pensar e falar
criticamente sobre seu pensamento e de sistematizar
suas experiéncias. O ponto de partida seria a préatica
social do aluno e o de chegada, o conhecimento
historicamente construido: um novo projeto de esco-
la sendo buscado. Sem deixar de lado o afetivo e a
fantasia infantil, procurar-se-ia o coniato com um
roundo inteligente, vivo, real, que se recria na lite-
ratura infantil ou que se faz presente no texto do
jornal e na discussdo do que estd acontecendo no
Bairro, em Sao Paulo, no Golfo Pérsico. ..

Para grandes problemas, pensamentos grandes,
e por que ndo deixar, quem consegue transpor com

a palavra os espacos mais distantes, falar desse
mundo vivo que bem poderia ser o de nossas
escolas?

Foi ai que nasci: nasci na sala do terceiro ano, sendo
professora D. Emerenciana Barbosa, que Deus tenha.
Até entdo era analfabeto e despretensioso. Lembro-
me: nesse dia de julho, o sol que descia da serra
era bravo e parado. A aula era de geografia, e a pro-
fessora tracava no quadro-negro nomes de paises
distantes. As cidades vinham surgindo na ponte dos
nomes, e Paris era uma torre ao lado de uma ponte
e de um rio, a Inglaterra ndo se enxergava bem no
nevoeiro, um esquimé, um condor surgiam misterio-
samente, trazendo paises inteiros. Entédo, nasci. De:
repente nasci, isto &, senti necessidade de escre-
ver... (Drummond de Andrade, 1977, p.154)

Drummond ¢ Drummond e ponto final. E ndo ha
aqui qualquer tautologia. Ha antes ampliagdo de sen-
tidos. Mas Marcio é ainda s6 Marcio e é preciso
dizer que é diferente de Miriam, que € diferente de
Rodrigo e que sdo todos muito parecidos, se se pres-
tar mais atencdo ao “ainda” do que ao “s6”. Por isso,
corrigir e comparar a produgdo escrita dos alunos,
somente para assinalar “erros” e predizer problemas
é silenciar vozes, € atar maos, impedindo ao escritor
ainda titubeante o didlogo e as agbGes imprescindi-
veis ao oficio em que se inicia. E apostar no fracas-
so sem qualquer generosidade.

Inversamente, em uma pedagogia onde alunos e
professores tém direito a palavra, a escrita é uma
arte, o olhar procura o novo, a descoberta é um nao-
cessar. Nessa pedagogia, a pressa € a impaciéncia
ficam de fora, dando lugar a reflexdo e ao compro-
misso.

E o professor é aquele que, no curso do conhe-
cimento e da participagédo, espaca seu papel de me-
diador, construindo com as criangas os muitos cami-
nhos da escrita. Nesses caminhos, a busca da histé-
ria de leitura e de escrita, de professor e de aluno.

Portanto, cabe perguntar: que Replblica é essa,
seja Velha ou Nova, que, ao baratear a formagédo de
seus professores, nega a suas criangas o direito de
escorregar nos anéis de Saturno com Emilia, Narizi-
nho e o Visconde, que ndo lhes abre as portas da
Chéacara de Chico Bolacha, que nao lhes apresenta
Alice, a que sabe o caminho do pais das maravilhas?
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