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DESQUISA: ACOES
“ORMATIVAS COM
O TEMA MULHERES
NA MUSICA

ESTE TEXTO ABORDA UMA PROPOSTA DE TRABALHO CENTRADA NO TEMA Mulheres na
Muisica desenvolvida em trés disciplinas do niicleo de estdgio do curso de Miisica-Licencia-
tura da Escola de Musica e Artes Cénicas (Emac), tendo como campo o Centro de Ensino e
Pesquisa Aplicada & Educaciio (Cepae), ambos da Universidade Federal de Goids (UFG).
O obyjetivo central foi, a partir do tema gerador, oportunizar a compreensdo e a vivéncia
do estdgio enquanto momento de pesquisa e de desenvolvimento de aspectos indispensdveis
a construgdo da identidade e dos saberes prdprios ao exercicio profissional da docéncia em
musica. As trés agdes formativas basearam-se nos principios da etnografia e da pesquisa-
-agdo, abordando, nas prdticas pedagdgico-musicais, vespectivamente, a vida e a obra de
trés proeminentes musicistas: Rita Lee, Nanner] Mozart e Chiquinha Gonzaga. Ademais, as
trés agoes contemplaram objetivos, contetidos, procedimentos diddticos e processos avalia-
tivos comuns. O conjunto das agdes apontou tvés resultados principais: em primeiro lugar,
constatou-se o desenvolvimento conjunto de professores em formagdo, professoras formado-
ras e criangas; além disso, os envolvidos vivenciaram uma maior articulagdo entre musica,
estdgio, pesquisa, ensino, aprendizagem, universidade e educagdo bdsica; e, por fim, em de-
corréncia do trabalho com produgoes femininas, fez-se emergir a importdncia do combate ao
processo de invisibilizaciio das mulheres no campo musical.
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JUSTIFICATIVA

Natltima década e, principalmente, ap6s a aprovagio de documentos legais que con-
solidaram a Musica enquanto linguagem do componente curricular Arte na educagio
bésica, muitos estudos vém discutindo as formas pelas quais a educagfio musical tem
estado presente nas préticas escolares (e.g. ANDRAUS, 2008; WOLFFENBUTTEL,
2010; AQUINO, 2016). Mesmo sabendo do seu uso recorrente como auxiliar no de-
senvolvimento de outras disciplinas, como meio de introjetar praticas sociais, valores
e tradi¢des culturais ou como pano de fundo em momentos de divertimento e lazer,
diversos autores evidenciam que a musica deve ser compreendida como campo do
saber escolar, com objetivos, contetidos, metodologias e modos de operar proprios.

Com base nesse entendimento, depreende-se que, para se ensinar musica na escola,
€ necessario percorrer um processo formativo prévio capaz de munir o futuro profes-
sor com saberes musicais e saberes pedagogicos-didéticos a eles relacionados. Mes-
mo havendo outras possibilidades para tal, os cursos de Licenciatura em Musica vém
se constituindo espacos privilegiados para a formac&o de professores de musica para
aatuagdo nos diversos niveis da escolarizagio bésica.

O curso de Musica-Licenciatura da Emac/UFG ¢ especialmente destinado a possibi-
litar que o egresso esteja apto para atuar como professor de musica em escolas de en-
sino regular (publica ou privada), em espagos alternativos de educacéo e em escolas
de ensino especifico de musica (UFG, 2008, p. 20).

Sua matriz curricular estd organizada em trés nicleos — nucleo comum, nicleo espe-
cifico e nucleo livre - compostos por disciplinas e praticas agrupadas em sete eixos
tematicos, dentre os quais estd o “Estagio Supervisionado” (UFG, 2008, p. 24). Neste
texto, serdo abordadas acOes formativas desenvolvidas no primeiro semestre de 2017,
em trés disciplinas do eixo supracitado: Estdgio Supervisionado 1: Campos de Estagio
e Aspectos Etico-Profissionais; Estagio Supervisionado 2: Espacos Alternativos; e Es-
tagio Supervisionado 5: Espago Escolar.?

As trés disciplinas est8o assentadas na compreensio do estagio como campo do co-
nhecimento e eixo curricular central para a formacio de professores de musica, posto
que possibilita o trabalho integrado com aspectos relacionados a construcéo da iden-
tidade, dos saberes e das posturas especificas ao exercicio profissional do educador
musical. Também partem do principio da articulacéio entre estagio e pesquisa:

[..] para o desenvolvimento da autonomia intelectual, profissional e
da identidade docente, tendo em vista a formacdo de um professor-
-pesquisador da propria pratica como condicdo da construgcéo de sua
autonomia de intelectual critico. (GHEDIN; OLIVEIRA; ALMEIDA, 2015, p.17)

Cumpre destacar que as disciplinas aconteceram na Emac e tiveram como campo de
estagio o Cepae, ambos da UFG. O Cepae oferece educacdo escolar para todos os ni-
veis da educagfio basica. Além disso, atua na formac&o de professores, seja como cam-
po de estagio curricular para os cursos de graduacgo, seja por meio da oferta de cursos
de pds-graduaciio lato sensu e stricto sensu. Promove, ainda, diversas atividades vol-
tadas a produc@o do conhecimento vinculadas a pesquisa e a extensdo (UFG, 2018).

A escola conta com uma sala de musica equipada com diversos instrumentos mu-
sicais (Anexo 2) e com uma professora de musica licenciada na drea e doutora em
Educagio.

No inicio do primeiro semestre de 2017, a proponente deste trabalho sugeriu o tema
gerador Mulheres na Musica, que foi discutido e assumido pelas demais professoras
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2 Para constatar a vinculacdo da
proponente com as disciplinas,
vide Anexo 1.



3 Para maiores informacdes,

bem como para acessar fotos do
evento, consultar o site: https:/
www.cepae.ufg.br/p/19705-festival-
bem-te-fiz-2017.

4 Corresponde a um conjunto de
instrumentos musicais concebidos
e organizados pelo compositor e
pedagogo musical alemé&o

Carl Orff (1895-1982). O
instrumental Orff € composto,
fundamentalmente, por
instrumentos de percussdo com
altura definida (xilofone baixo,
xilofone contralto, xilofone
soprano, metalofone baixo,
metalofone contralto, metalofone
soprano, dentre outros) ou com
altura indefinida (pratos, triangulo,
reco-reco, clavas, etc.).

formadoras. Isso deve-se ao fato de que as mulheres vém, historicamente, ocupando
um lugar marginal nas praticas musicais, devido a mecanismos de controle das so-
ciedades patriarcais que circunscrevem o feminino a condi¢fio de submiss&o e obje-
tificacdo (NOGUEIRA; FONSECA, 2013). O objetivo era, por meio de trés diferentes
praticas pedagdgico-musicais intencionais, romper com zonas de silenciamento
trazendo a tona mulheres musicistas tanto da musica de concerto, quanto da musica
popular.

O tema gerador permeou as experiéncias vivenciadas em trés diferentes projetos: o
Festival Bem-Te-Fiz, o Revoada Musical e o Chiquinha Gonzaga: vida e obra. Todos con-
sistiram em parcerias entre o Estdgio Supervisionado do curso de Musica-Licencia-
tura da Emac/UFG e a disciplina Musica do Cepae/UFG.

O Festival Bem-Te-Fiz? foi uma competicio entre arranjos instrumentais/vocais/cor-
porais executados por grupos de estudantes da educac@o bésica, sob orientacdo de
graduandos do curso de Musica-Licenciatura da Emac/UFG e professores de Musica
(orientadores e supervisores). O repertdrio para os arranjos e performances deveria
guardar estrita relacdo com avida e a obra de Rita Lee (1947-), cuja autobiografia fora
langadano final de 2016 (LEE, 2016). A grande final do festival aconteceuno dia 2o de
junho de 2017, com a presenca de um juri especializado e contou com premiacéo para
os trés melhores colocados (UFG, 2017a).

O Revoada Musical ¢ um projeto de extensdo da disciplina Musica do Cepae/UFG, com
o objetivo de construir espetdculos cénico-musicais envolvendo 35 criangas entre 7
e 12 anos de idade regularmente matriculadas em turmas do ensino fundamental da
propria escola e de outras institui¢des escolares (UFG, 2017b). Na construgio do es-
petéculo daquele ano, intitulado Rastros Musicais, as criancas interpretaram, canta-
ram e tocaram no instrumental Orff,* sob a coordenac@o da professora de musica do
Cepae e o acompanhamento semanal da professora orientadora da Emac e dos esta-
gidrios. Estes, ao serem solicitados a desenvolverem uma aco docente coletiva so-
bre o tema Orquestra, trabalharam com as criancas a figura de Maria Anna Walburga
Ignatia Mozart, Nanner]l Mozart (1751-1829), cuja atuacdo enquanto musicista segue
invisibilizada pela figura de seu irm#o, Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791).

Ja o projeto de ensino Chiquinha Gonzaga: vida e obra consistiu em acdes docentes se-
manais realizadas pelos estagidrios do curso de Musica-Licenciatura da Emac/UFG
nadisciplina Musica em uma turma do 3° ano do ensino fundamental do Cepae/UFG.
As acOes gravitaram em torno da vida e da obra de Francisca Edwiges Neves Gonza-
ga, mais conhecida como Chiquinha Gonzaga (1847-1935), com acompanhamento da
professora orientadora da Emac e da professora supervisora do Cepae.

Conforme se pode constatar, o tema gerador subsidiou trés acdes voltadas a forma-
cdo de professores em trés disciplinas do eixo de Estagio Supervisionado do curso de
Musica-Licenciatura da Emac/UFG, que demonstram trés possiveis formas de pre-
senca da musica no contexto escolar: como atividade no contraturno, como projeto
de extensdo e como disciplina curricular obrigatéria. Espera-se que a sua descricdo
minuciosa inspire novas iniciativas voltadas a incrementar a insercédo de professores
de musica nas escolas bdsicas e o acesso das criancas brasileiras ao campo do saber
musical.

CONTEXTO EM QUE O TRABALHO ESTA INSERIDO

Como registrado anteriormente, a matriz curricular do curso de Musica-Licenciatu-
ra da Emac/UFG estd organizada em trés nucleos. A titulo de detalhamento, o nucleo
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comum corresponde ao conjunto de conteudos e praticas necessdrias a formacao de
qualquer profissional em musica, seja licenciado ou bacharel. Ja o nucleo especifico
conta com disciplinas obrigatérias ou optativas que conferem especificidade a for-
macgo do professor de musica, observadas as peculiaridades de cada uma das habili-
tagOes: educacdo musical, ensino do instrumento musical e ensino do canto. Por fim,
o nucleo livre apresenta um conjunto de conteidos que objetiva ampliar e diversifi-
car a formagdo do aluno e promover o intercambio entre alunos de diferentes cursos
com disciplinas oferecidas em diversas unidades académicas da UFG (2008, p. 23).

As disciplinas e praticas que compdem cada um dos referidos nucleos estdo agrupa-
das nos seguintes eixos temdticos:

|. Eixo Didatico-Pedagdgico: Disciplinas e praticas relacionadas com a
formacédo didatico-pedagdgica geral e especifica do ensino da musica.
[I. Estdgio Supervisionado: Atividades relacionadas ao exercicio
profissional supervisionado.

[Il. Praticas Interpretativas: Disciplinas relacionadas com a performance
musical em suas diversas facetas.

V. Musicologia: Disciplinas voltadas para o fazer musical em sua
dimensao histdrica, antropoldgica, socioldgica e filosofica.

V. Linguagem Musical: Disciplinas técnico-tedricas relacionadas ao
conhecimento das especificidades da linguagem musical.

VI. Iniciacdo a Pesquisa: Disciplinas e atividade orientada relacionadas
aos procedimentos técnicos, tedricos e metodoldgicos necessarios a
realizacdo do projeto de pesquisa e monografia final de curso.

VII. Perfil Individual: Disciplinas destinadas a explorar e desenvolver as
potencialidades e capacidades de cada aluno conforme suas tendéncias

académicas e profissionais. (UFG, 2008, p. 24)

A proposta descrita aconteceu no primeiro semestre de 2017, com 127 participantes
diretos, e englobou trés disciplinas do eixo de Estdgio Supervisionado do curso de
Misica-Licenciatura da Emac/UFG:

a. Estdgio Supervisionado 1: Campos de Estagio e Aspectos Etico-
-Profissionais: com carga hordria total de 32 horas, subdivididas em
16 em sala de aula, com as duas professoras orientadoras na Emac,’
e 16 em campo, junto ao Festival Bem-Te-Fiz, nas dependéncias do
Cepae/UFG, com acompanhamento das duas professoras orientado-
ras e da professora supervisora.® Havia um total de 14 estagiarios que,
em dupla ou em trio, trabalharam canc¢des de Rita Lee e de musicos a
ela relacionados, com 23 criancas com idade entre 8 e 12 anos distri-
buidas em seis grupos.

b. Estagio Supervisionado 2: Espacos Alternativos: com carga hordria
total de 64 horas, subdivididas em 32 em sala de aula com a professo-
ra orientadora’ e 32 em campo, junto ao projeto de extensiao Revoada
Musical, que aconteceu na sala de musica do Cepae/UFG, com a pre-
senca da professora orientadora, da professora supervisora e de duas
funciondrias técnico-administrativas.® Participaram nove estagiarios
que realizaram atividades de observacéo participante e acdio docen-
te coletiva — com foco em Nannerl Mozart - com 35 criancas de 7a 12
anos de idade.
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5 As professoras orientadoras

da disciplina foram a proponente
deste trabalho, Thais Lobosque
Aquino, e a professora Ruth Sara
de Oliveira Moreira da Emac/UFG

6 A supervisora das trés acoes
formativas de estagio foi a
professora Telma de Oliveira
Ferreira, professora de musica do
Cepae/UFG.

7 A proponente deste trabalho,
Thais Lobosque Aquino. Cabe
0 agradecimento a professora
Priscilla Harumi Shiozawa pela
colaboracéo nas primeiras
semanas.

8 S&o as profissionais Célia Maria
Freitas Antunes e Maria Olinda
Oliveira Barroso.



c. Estagio Supervisionado 5: Espaco Escolar: tem carga hordria total de
96 horas, sendo 32 realizadas em sala de aula nas dependéncias da
Emac, com a professora orientadora,’ e 64 em aulas de musica, com
uma turma de 3° ano do ensino fundamental do Cepae/UFG, com
acompanhamento das professoras orientadora e supervisora. Ao lon-
go do semestre, sete estagidrios desenvolveram o projeto de ensino
Chiquinha Gonzaga: vida e obra em atividades de observacdes partici-
pantes e a¢Oes docentes individuais com as 30 criancas da turma.™

OBJETIVOS

O objetivo central foi oportunizar aos professores em formacgo de cada uma das dis-
ciplinas relacionadas ao tema gerador Mulheres na Musica a compreens?o e a vivén-
cia do estdgio enquanto momento de aproximacgo orientada com a realidade escolar
e de desenvolvimento de aspectos indispensaveis a construcgdo da identidade e dos
saberes proprios ao exercicio profissional da docéncia em musica. A esse objetivo ge-
ral estdo relacionados os seguintes objetivos especificos:

e Promover o didlogo entre teoria e prética, por meio da interlocucéo
entre referenciais bibliograficos, observacGes participantes e acdes
docentes reflexivas em campo de estagio.

e Realizar a¢Bes docentes individuais ou coletivas, voltadas ao desenvolvi-
mento profissional dos estagidrios e a aprendizagem musical das criancas.

e Valorizar a atuagdo de mulheres-musicistas na Histéria da Musica
Ocidental, mediante atividades pedagdgico-musicais centradas em
produgdes femininas.

e Desenvolver a articulacdio entre estdgio e pesquisa, de modo a for-
mar professores-pesquisadores capazes de operar criticamente com
0s pressupostos epistemoldgicos e metodolédgicos da etnografia e da
pesquisa-acdo.

e Compreender o planejamento como meio de organizacgio das acdes
docentes e momento de pesquisa e reflexdo, pela construcdo orienta-
dade planos de ensino e/ou planos de aula individuais ou coletivos, de
atividades pedagogicas e de materiais diddtico-musicais voltados ao
espago escolar.

o Refletir sobre as experiéncias vivenciadas e as pesquisas realizadas
em campo de estdgio em momentos de discussdo conjunta e de escrita
do Didrio de campo e do Relato de experiéncia.

e Demonstrar os resultados do trabalho musical (composicéo, arranjoe
performance) de criancgas, estagidrios e professores em apresentacdes
musicais abertas ao publico.

9 A proponente do trabalho, Thafs e Aproximar universidade e escola de educacéo bésica com atividades
Lobosque Aquino. Agradeco ao
professor Werley da Silva Rogério colaborativas envolvendo professores, académicos, musicos, crian-

por algumas intervencdes

cas e comunidade.

10 Os planos de ensino das
disciplinas Estagio Supervisionado
1: Campos de Estagio e
Aspectos Etico-Profissionais, .
Estégo Supervisonado 2 CONTEUDOS CURRICULARES PRIORIZADOS
Espacos Alternativos e Estagio
Supervisionado 5: Espaco Escolar

encontram-se disponives, Os conteudos curriculares gerais priorizados nas trés disciplinas, seja em sala de aula
respectivamente, nos . ;. . s . . ~ .
Anexos 3,4 e 5. na Emac, seja em campo de estégio, foram: i) estdgio como aproximacao darealidade
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escolar e atividade tedrica; ii) estidgio como pesquisa; iii) pressupostos epistemolégi-
cos e metodoldgicos da etnografia e da pesquisa-ago; iv) profissionalizacéo e cons-
trucdo da identidade do educador musical; v) planejamento escolar; vi) mulheres na
musica ocidental; vii) elementos basicos para a elaboracdo de Didrios de campo e Re-
latos de experiéncia; viii) producfio musical.

Os trés primeiros conteudos sdo trabalhados em termos bibliograficos em sala de
aula na Emac e vivenciados na pratica escolar. Sdo abordadas e discutidas diferentes
concepcoes de estagio em cursos de formacdo de professores, as interacdes entre teo-
ria e prética, a pesquisa no estdgio como método formativo (PIMENTA; LIMA, 2011);
a etnografia e a observacdo participante (ANGROSINO, 2009); e a integragdo entre
pesquisa e agdo na pesquisa-a¢do (GHEDIN; FRANCO, 2011).

A profissionalizacdo e a construcdo da identidade do educador musical, bem como
o planejamento escolar, se desdobram em discussdes e praticas sobre: importancia
e requisitos gerais para o planejamento escolar; Plano de ensino e/ou Plano de aula
(ROMANELLI, 2009); objetivos, conteidos e métodos de ensino em educaciio musi-
cal; relacOes professor-aluno em sala de aula; e acGes docentes reflexivas individuais
ou coletivas.

Para o conteudo de Mulheres na Musica Ocidental, elegeu-se trabalhar com aspectos
davidae daobrade trés musicistas, sendo uma para cada disciplina: Rita Lee, Nannerl
Mozart e Chiquinha Gonzaga. Antes de solicitar que os estagidrios as pesquisassem,
foram fomentados debates voltados a pormenorizar questdes de género na musico-
logia histérica, na performance e na criacdo musical, de modo a evidenciar elementos
que concorrem paraa invisibilizacio das mulheres no campo da musica de concerto e
popular (NOGUEIRA; FONSECA, 2013).

Também foram contemplados contetidos relacionados a produgio escrita e musical.
Em todas as disciplinas, na sala de aula da Emac, os estagidrios eram orientados a
respeito dos elementos bdsicos para a escrita de Didrios de campo e Relatos de expe-
riéncia. Em campo, eram solicitados a realizar performances, arranjos, improvisacdes
e criagdes musicais em torno de obras das musicistas selecionadas, voltadas a apren-
dizagem musical das criancas.

Por fim, os conteudos explicitados foram trabalhados em termos bibliograficos em
cadauma das disciplinas com as seguintes especificidades:

a. Como a disciplina Est4gio Supervisionado 1: Campos de Estdgio e As-
pectos Etico-Profissionais tem carga hordria reduzida, houve tempo
habil para os estagidrios procederem a leitura de dois textos e um li-
vro (vide Plano de ensino, Anexo 3). Os referenciais foram importan-
tes para explicitar: i) as diversas concepcdes de estdgio em cursos de
formacdo de professores; ii) a concepc¢io adotada pelas professoras
orientadoras; iii) a pesquisa no estagio como método formativo; iv) o
planejamento das aulas de musica, por meio da construcéo de planos
de ensino; v) a vida e a obra da cantora e compositora Rita Lee. Além
daleitura da autobiografia da artista, foi solicitado que os estagidriosa
pesquisassem em outras fontes: dlbuns, DVD, cangdes, livros, filmes,
entrevistas, artigos, etc.

b. Na disciplina Estdgio Supervisionado 2: Espacos Alternativos, os es-
tagiarios leram cinco textos, dois capitulos de livro (vide Plano de
ensino, Anexo 4), além do projeto de extensdo Revoada Musical (UFG,
2017b). Os referenciais auxiliaram na compreensio: i) das diversas
concepg¢Oes de estdgio em cursos de formacdo de professores; ii) da
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concepcdo adotada pelas professoras orientadoras; iii) da pesquisa
no estdgio como método formativo; iv) da etnografia e da observacgdo
participante; v) de projetos de trabalho para a educagido musical; vi)
do ensino coletivo de instrumentos musicais na educac?o bésica; vi)
do projeto de extensdo “Revoada Musical”. Além disso, foi solicitado
que os estagidrios pesquisassem sobre Nannerl Mozart, musicista evi-
denciada na acdio docente coletiva.

c. Em Estégio Supervisionado 5: Espaco Escolar, tendo em vista que os
professores em formagcfo ja cursaram disciplinas do eixo de estagio,
foi proposta a leitura de um capitulo da tese da professora orientado-
ra, um capitulo da tese da professora supervisora e capitulos de ou-
tros dois livros (vide Plano de ensino, Anexo 5). Os autores geraram
reflexdes sobre: i) a epistemologia dos saberes musicais em escolas de
educacio basica, ii) o processo de escolarizacdo da musica, iii) o pla-
nejamento do estagio sob a forma de projetos e de planos de aula, iv) as
relacdes entre género, corpo e musica. Ao longo de todo o curso, os es-
tagidrios desenvolveram pesquisas sobre a vida e a obra de Chiquinha
Gonzaga em fontes bibliograficas - incluindo partituras musicais —,
fonogréficas e audiovisuais.

PROCEDIMENTOS DIDATICOS

A construgdo dos procedimentos didaticos fundamentou-se em referenciais do
campo da etnografia (SILVA, 2000; ANGROSINO, 2009; GHEDIN; FRANCO,
2011; OLIVEIRA, 2013), bem como autores que discorrem sobre a pesquisa-aco
(GHEDIN; FRANCO, 2011). Afinal, o estdgio engloba tanto a aproximacio com as
praticas pedagégicas das institui¢des educativas, via observagio participante, quanto
aintervencio direta nessas praticas com o intuito de transforma-las, mediante a¢des
docentes planejadas e reflexivas.

O trabalho did4tico desenvolvido junto aos estagidrios do curso de Musica-Licen-
ciatura da Emac/UFG foi organizado em dez etapas que no necessariamente seriam
realizadas em sucessdo cronoldgica. As mencionadas etapas do trabalho foram as
seguintes:

1. PLANEJAMENTO DAS ATIVIDADES ENTRE A COORDENACAO DE
ESTAGIO DA EMAC/UFG, A EQUIPE DE PROFESSORES DE ESTAGIO, AS
PROFESSORAS ORIENTADORAS E A PROFESSORA SUPERVISORA

Antes doinicio das trés disciplinas, houve reunides na Emac/UFG com a coordenag&o
e a equipe de professores de estdgio. Aconteceram também encontros entre as pro-
fessoras orientadoras e a professora supervisora nas dependéncias do Cepae/UFG,
de modo arealizar o planejamento coletivo das trés agdes formativas relacionadas ao
tema gerador.

2. INSERCAO DOS ESTAGIARIOS NOS RESPECTIVOS CAMPOS, COM
BASE NOS PRESSUPOSTOS DA ETNOGRAFIA E DA OBSERVAGAO
PARTICIPANTE

Assim que as disciplinas tiveram inicio, uma das atividades iniciais foi a organizacéo
dos professores em formacéo para insercéo nos respectivos campos de estégio.
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Em geral, os estagidrios sdo encaminhados para o campo entre a segunda e a quarta
semana de aula. Isso porque, nos primeiros encontros, apresenta-se o Plano de en-
sino de cada uma das disciplinas (vide Anexos 3, 4 € 5), além de haver uma roda de
conversa sobre o teor da atuacfio em campo. Para tanto, as professoras orientadoras
valem-se do arcabouco epistemoldgico da etnografia com o intuito de evitar um uso
superficial de suas técnicas de coleta de dados, assim como mobilizar a compreenséo
de que haverd um contato prolongado com o ambiente escolar, mediante uma imer-
sdo de carater investigativo (OLIVEIRA, 2013).

Nesse contexto, é constantemente trazida a tona a observacdo participante en-
quanto ato de perceber o fendmeno educativo e registrd-lo com propdsitos
cientificos. Acredita-se que, com o uso dessa técnica, sdo criadas condi¢Ses para ain-
tegracio profunda dos estagidrios-pesquisadores com a cultura escolar e seus agentes
(ANGROSINO, 2009).

3. LEITURA DE REFERENCIAIS PARA UMA AGCAO REFLEXIVA EM CAMPO
DE ESTAGIO

Em paralelo com a etapa anterior e com as subsequentes, os professores em formacéo
realizam leituras voltadas a fundamentar suas atuacdes em campo (vide Planos de
ensinos das disciplinas nos Anexos 3,4 € 5).

4. CONSTRUGAO INDIVIDUAL DO DIARIO DE CAMPO

Logo na primeira aula, os estagidrios sdo informados sobre a necessidade de levarem
consigo um caderno tipo ata nas inser¢des em campo. O caderno deve ser utilizado
para anotacdes sobre a experiéncia vivida e para registrar os recursos diddticos utili-
zados nas atividades, tais como: partituras, textos, imagens, etc. Os Didrios de cam-
po" sdo elementos centrais em qualquer pesquisa etnografica (OLIVEIRA, 2013) e
fornecem os dados que serdo analisados com maior mintcia quando da escrita do
Relato de experiéncia.

5. ESPACO DE PLANEJAMENTO COLETIVO E OS APORTES DA PESQUISA-
-ACAO

Nas trés disciplinas de estagio, os professores em formacéo tém a atribuicgio de de-
senvolver pelo menos uma acdo docente em campo, individual ou coletivamente.
Nesse momento, comeca a tomar lugar a abordagem da pesquisa-acgo colaborativa
(GHEDIN; FRANCO, 2011), sem, todavia, abandonar pressupostos e recursos da et-
nografia. O que acontece ¢ uma prevaléncia da primeira modalidade de pesquisa, a
medida que incorpora-se a necessidade de intervencéo, quicd de transformacéo, no
ambiente escolar.

Para que isso acontega, hd o Espago de Planejamento Coletivo, em que professoras
orientadoras, professora supervisora e estagiarios programam coletiva e previamen-
te as acdes docentes que serdo realizadas em campo de estdgio, mediante a constru-
cdo de planos de aula ou planos de ensino.”

O Espaco de Planejamento Coletivo aconteceu da seguinte forma em cada uma das
disciplinas:
a. Como em Estdgio Supervisionado 1: Campos de Estédgio e Aspectos
Etico-Profissionais, os estagidrios realizaram acdes docentes sema-
nais, procedeu-se a construcdo em duplas ou em trios de planos de

PREMIO PROF

Experiéncias dc

OR RUBENS MURILLO MARQUES 2018

es em licenciaturas

11 A estrutura sugerida encontra-se
no Anexo 6. Ha exemplo de Diario
de campo no Anexo 7.

12 Os modelos de planos de aula
e planos de ensino sugeridos pelas
professoras orientadoras podem
ser consultados, respectivamente,
nos Anexos 8 e 9.



13 Fotos das acdes docentes
realizadas pelos estagidrios podem
ser vistas no Anexo 12

ensino (vide exemplo no Anexo 10) com a colaboracgo das professo-
ras orientadoras e da professora supervisora.

. Em Estagio Supervisionado 2: Espagos Alternativos, aconteceu uma

Unica acfo docente coletiva levada a cabo pelos nove estagidrios. A
construcdo do Plano de aula envolveu sugestdes da professora super-
visora, discussdo coletiva entre professora orientadora e estagidrios, e,
por fim, sistematizacio e estruturacio final pelos préprios estagidrios.

. Nadisciplina Estagio Supervisionado 5: Espaco Escolar, ocorreram sete

acOes docentes individuais. O planejamento de cada aula aconteceu de
forma colaborativa em trés momentos: i) definicfio de contetidos e ati-
vidades envolvendo professora orientadora, professora supervisora e
estagidrios nas dependéncias do Cepae/UFG; i) esboco inicial do Plano
com sugestdes da professora orientadora e dos estagidrios na disciplina
na Emac; iii) estruturagéo final do Plano realizada pelo estagidrio res-
ponsével pela agdo docente (vide exemplo no Anexo 11).

6. ACOES DOCENTES DOS PROFESSORES EM FORMACAO EM CAMPO DE
ESTAGIO

As acOes docentes em campo representam o ponto de convergéncia das atividades de
estagio e aconteceram da seguinte forma:

a. Em Estégio Supervisionado 1: Campos de Estagio e Aspectos Etico-

-Profissionais, os estagidrios realizaram acdes docentes musicais
semanais com 50 minutos de duracdo em salas do Cepae/UFG. Os es-
tagidrios atuaram em duplas ou em trios junto a pequenos grupos de
trés ou cinco criancas que voluntariamente se inscreveram no Festival
Bem-Te-Fiz. Os estagidrios desenvolveram atividades voltadas aque as
criancas fossem capazes de realizar performance musical e exposicio
oral de duas canc@es: uma, obrigatoriamente, de autoria ou coautoria
de Rita Lee; outra que, se ndo fosse de autoria ou coautoria da artista,
estivesse relacionada a sua obra e/ou biografia.

. Em Estégio Supervisionado 2: Espagos Alternativos, aconteceu uma

unica acdo docente coletiva de duas horas, ministrada pelos nove es-
tagidrios junto as 35 criancas do projeto de extensdo Revoada Musical.
Como a professora supervisora havia solicitado que se trabalhasse
com o tema Orquestra, pois as criancas visitariam uma orquestra da
cidade na semana subsequente, os estagidrios falaram sobre o tema,
demonstraram a contribuicio de Wolfgang Amadeus Mozart e deram
énfase e visibilidade as atividades musicais de Nanner]l Mozart.

. Na disciplina Estédgio Supervisionado 5: Espago Escolar, ocorreram

sete acdes docentes individuais de uma hora e meia de duracéio, ar-
ticuladas ao projeto de ensino Chiquinha Gonzaga: vida e obra, jun-
to a uma turma de 30 criancas do 3° ano do ensino fundamental do
Cepae/UFG. As aulas trataram do contexto social, do lugar do femi-
nino, da biografia e de obras da musicista, bem como de contetdos/
fazeres voltados a aprendizagem da musica: pulso, ritmo, melodia,
notagdo musical (pauta, clave de sol, notas musicais e figuras ritmi-
cas), percepc¢do, afinacdo, canto coral e performance instrumental.?
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7. REFLEXAO CONJUNTA SOBRE A AGAO DOCENTE NO ESPAGO DE
DISCUSSAO COLETIVA

Apds cada uma das acdes docentes acontece o Espaco de Discussdo Coletiva, nas
dependéncias do campo de estigio ou na Emac/UFG. Corresponde a uma avaliacdo
reflexiva conjunta sobre a acdio docente com base na seguinte sequéncia: i) comen-
tdrios da aula pelo(s) professor(es) em formacdo responsavel(eis) pela acdo docente
(autoavaliacio); ii) apontamentos dos demais estagidrios (avaliacdo discente coletiva);
iii) consideracdes da professora supervisora (avaliagdo docente compartilhada);
iv) colocacBes das professoras orientadoras (avaliacdes docentes compartilhadas).
Estas conduzem a discussdo, fazendo colocagdes e organizando a ordem das falas,
de modo a favorecer o desenvolvimento da (auto)critica respeitosa e a contemplar
a problematizacio das seguintes questdes: o tema da aula e os conteudos previstos
foram efetivamente trabalhados? Os motivos musicais colaboraram para a internali-
zagdo/vivéncia dos conceitos e dos fazeres musicais? Os objetivos foram atingidos? O
desenvolvimento metodoldgico transcorreu conforme o esperado? Quais atividades
funcionaram melhor? Por qué? Quais atividades nfo funcionaram? Por qué? O que
precisa ser reformulado? O que n#o foi realizado? Por qué? A avaliacdio aconteceu?
A bibliografia utilizada foi adequada para a aula realizada? Houve envolvimento dos

alunos?

8. APRESENTAGCOES MUSICAIS COLETIVAS ABERTAS AO PUBLICO

As apresentagdes musicais sio momentos importantes do processo de ensino e de
aprendizagem da musica no espaco escolar. Além de exporem publicamente alguns
resultados alcancados, concorrem para que criangas, estagidrios e professores ex-
perimentem ativamente diversas possibilidades de criacfo, arranjo e performances
instrumentais, vocais e/ou corporais.

a. A disciplina Estégio Supervisionado 1: Campos de Estégio e Aspectos
Etico-Profissionais, ligada ao Festival Bem-Te-Fiz, oportunizou apre-
sentagdes de todos os grupos de criancas no dia da final competitiva
do festival, que contou com a presenca de uma comisséo julgadora. Os
grupos foram avaliados e classificados segundo os seguintes critérios:
afinacio, interpretacdo, arranjo, entrosamento e inovacdio. Foram
premiados os trés melhores colocados com brindes/instrumentos
musicais doados por instituicdes parceiras.

b. Em Estégio Supervisionado 2: Espagos Alternativos, os estagidrios au-
xiliaram nos ensaios e acompanharam a apresentacdo do espetdculo
Rastros Musicais, criado e dirigido pela professora supervisora, em di-
versos eventos da cidade de Goiania.

c. No Estdgio Supervisionado 5: Espaco Escolar, a apresentacdo musical
ocorreu na sala de musica do Cepae/UFG. As criancas do 3° ano rea-
lizaram a prética instrumental e/ou coral da cancéo “Lua Branca”, de
Chiquinha Gonzaga, com arranjo elaborado pelos estagidrios.™

9. PRODUGAO INDIVIDUAL DO RELATO DE EXPERIENCIA

Com base na experiéncia vivida, nos dados presentes no Didrio de campo, nos refe-
renciais trabalhados nas disciplinas de estdgio e nas demais da matriz curricular do
curso de Musica-Licenciatura, o estagidrio elabora individualmente um Relato de
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15 E possivel visualizar a estrutura
sugerida no Anexo 14 e um
exemplo de Relato de experiéncia
publicado no Anexo 15

16 O art. 82 da Resolucdo Cepec n.
1557 (UFG, 2017¢), que estabelece
o Regulamento Geral dos Cursos
de Graduacéo (RGCG), dispoe
sobre a obrigatoriedade de os
componentes curriculares dos
cursos de graduacéo da UFG, neles
incluindo os estagios, possuirem

no minimo duas avaliacdes
quantificadas entre zero e dez.

experiéncia para publicac@io ou ndo em anais de eventos.” Silva (2000, p. 301) aponta
adificuldade da passagem do trabalho de campo etnografico paraa elaboracdo do dis-
curso cientifico, ja que tende a haver um

[...] esvaziamento dos aspectos subjetivos presentes nestas experiéncias
ou de depuracdo destes aspectos numa linguagem condizente com as

exigéncias da racionalidade cientifica.

Embora a dificuldade apontada pelo autor permeie todo o processo de construgio
do texto, a opcdo pela escrita do Relato de experiéncia ocorre justamente para pos-
sibilitar que se demonstrem as motivacdes e impressdes daquele que a viveu. Mesmo
levando-se em consideragfio aspectos como a objetividade, a clareza metodoldgica,
a necessidade de uso de aporte tedrico, o relato oferece maior liberdade para tecer
consideracbes em uma linguagem mais pessoal. Seu cardter ¢, portanto, hibrido:
atenta-se as exigéncias da racionalidade cientifica, mas se abre aos aspectos subjeti-
vos suscitados pelas a¢cdes em campo de estagio.

10. REUNIOES POSTERIORES PARA AVALIACAO CONJUNTA DO
PROCESSO

Ao final de todo o processo, foram realizadas reunides envolvendo a coordenacéo de
estagio, professores de estdgio da Emac/UFG, professoras orientadoras, professora
supervisora e professores em formagao. Os encontros néo necessariamente engloba-
ram todos a0 mesmo tempo, mas foram importantes para: i) refletir conjuntamente
sobre as experiéncias vividas; ii) avaliar a qualidade do trabalho escolar das profes-
soras orientadoras, da professora supervisora e dos estagidrios; iii) diagnosticar pro-
gressos e dificuldades no desenvolvimento musical das criancas; iv) redirecionar
acOes da coordenacdo do estégio; v) redefinir os planos de ensino e campos de estdgio
de cada uma das disciplinas para os semestres subsequentes.

AVALIACAO DO PROCESSO DE APRENDIZAGEMDOS ESTUDANTES

Nas trés disciplinas descritas, a avaliacdo foi processual e buscou a apreciacéo quali-
tativa e a aferic@io quantitativa’ do desempenho dos estagidrios em sala de aula e em
campo. Essa concep¢io estd alicercada no seguinte postulado:

A avaliacdo do rendimento escolar deve centrar-se no entendimento
de gue as capacidades se expressam no processo de atividade do
aluno em situacdes didaticas. Por esta razao, € insuficiente restringir as

verificac®des a provas no final de bimestres. (LIBANEO, 1994, p. 202)

Afim deidentificar o cumprimento dos objetivos de cada Plano de ensino, foram atri-
buidas quatro notas:

i. Pelas atividades desenvolvidas na disciplina na Emac/UFG, que in-
cluem arealizagfio de leituras, a participagio em discussdes e semind-
rios, etc. E pela participacdo no Espaco de Planejamento Coletivo e no
Espaco de Discussdo Coletiva, momentos férteis para a pesquisa e a
reflexdo acerca dos principios, diretrizes e procedimentos do trabalho
docente; da racionalizac8o, organizagio e coordenacio da docéncia
em musica no ambiente escolar. Nesse momento, as notas foram afe-
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ridas por meio de observagdes das professoras orientadoras, autoava-
liacdo dos estagidrios e reflexdes coletivas com todos os envolvidos
com o processo de ensino e aprendizagem.

ii. Pelo exercicio do estagidrio em campo em situacdes de observacio
participante e de agdo docente, esta iltima acompanhada pelo respec-
tivo Plano de ensino ou Plano de aula. Durante as a¢des docentes, sdo
potencializadas condi¢des para o professor em formacao aprender o
exercicio da profissdo; testar o planejamento e, mais especificamente,
a estruturacio didatica de seu Plano de ensino ou Plano de aula; mo-
bilizar a¢des, habilidades e conhecimentos direcionados a promover
o processo de aprendizagem musical dos alunos; experimentar meto-
dologias e abordagens diddtico-musicais convencionais e/ou inova-
doras. Aqui, consideram-se também as contribui¢des oferecidas pelos
estagidrios nas atividades de performance, criagio e arranjo em torno
das obras das musicistas trabalhadas. A nota ¢ atribuida em conjunto
pelas professoras orientadoras e supervisora.

iii. Pela redacio semanal do Didrio de campo. O registro aula a aula favo-
rece a tomada de consciéncia: dos vinculos entre o posicionamento
filosdfico, politico-pedagégico e profissional de cada um dos envol-
vidos; das exigéncias postas pela realidade social e pelo ambiente
escolar; da unidade e da coeréncia das a¢des desenvolvidas pelas pro-
fessoras formadoras e pelos professores em formacéo; da selecdo do
material didatico. A afericiio quantitativa é realizada pelas professoras
orientadoras em datas previamente acordadas com os estagidrios.

iv. Pela producgo final do Relato de experiéncia. A escrita do relato gerare-
flexdes sobre o encontro entre teorias e préticas, ou seja, cria oportuni-
dades de materializacfio do didlogo entre os pressupostos da etnografia
e da pesquisa-acfio e as atividades desenvolvidas em campo ao longo do
semestre. Cada Relato de experiéncia ¢ detalhadamente corrigido pelas
professoras orientadoras com o intuito de estimular sua publicago.

Os resultados desses quatro procedimentos evidenciam a progressiva compreenséo
e vivéncia de aspectos relacionados a identidade e aos saberes préprios do exercicio
profissional do educador musical no contexto da educago bésica.

Além disso, foi possivel diagnosticar avancos no que se refere ao didlogo entre teoria
e prética, mais especificamente por meio da interlocucéo entre os referenciais biblio-
graficos e as atividades desenvolvidas em campo. Também houve progressos quanto
aarticulaciio da docéncia com pesquisa e a incorporagio da nogdo de professor-pes-
quisador, expressas em producdes escritas fundamentadas nos pressupostos episte-
molégicos e metodoldgicos da etnografia e da pesquisa-acéo.

H4 que se mencionar, ainda, o incremento de habilidades relacionadas a elaboracéo
de planos, propostas, projetos, atividades, materiais didtico-musicais, performances,
composi¢des e arranjos proprios para o ambiente escolar, posto que comprometidos
com a aprendizagem musical das criancas.

Por fim, e ndo menos importante, estd a paulatina valorizagio das produgdes femini-
nas e daatuacio de mulheres no campo damusica. Isso faz frente ao processo patriar-
cal de violéncia, dominag#o e poder, que historicamente vem relegando o feminino a
€spag¢os marginais ou mesmo ao ostracismo.

Conforme se observa, a exigéncia institucional de aferi¢do quantitativa foi submetida
a constantes aprecia¢des qualitativas empenhadas em diagnosticar o aproveitamento
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dos estagidrios, referindo-os ao que fora estabelecido nos objetivos expressos nos pla-
nos de ensino de cada uma das disciplinas (Anexos 3, 4 € 5). Isso para que a avaliacdo
cumpra os papéis de gerar reflexdes criticas sobre o cumprimento dos objetivos do
processo formativo, bem como de identificar o desenvolvimento dos professores em
formacéo e também das professoras formadoras, o que serd pormenorizado a seguir.

AUTOAVALIAGAO DO PROFESSOR FORMADOR

Ao ponderar sobre o processo impulsionado pelo tema gerador Mulheres na Musica
nas trés disciplinas de estdgio do curso de Musica-Licenciatura da Emac/UFG, cons-
tata-se seu potencial para efetivar trés diferentes formas qualificadas de insercio da
musica no contexto escolar, todas alicercadas em préticas de trabalho colaborativas
voltadas ao desenvolvimento das institui¢des e dos sujeitos envolvidos.

Mesmo com especificidades, cada uma das disciplinas, com suas respectivas acoes
em campo, concorreu para a consecugdo do objetivo central desta ampla proposta
de trabalho, qual seja: articular musica, estagio, pesquisa, ensino, aprendizagem, uni-
versidade e educacdo basica, de modo a possibilitar o desenvolvimento conjunto de
professores em formacio, professoras formadoras e criancas.

Conforme descrito no item anterior, com relagio aos professores em formacéo ficou
evidente oincremento de capacidades relativas aos aspectos sociais, éticos, pedagogi-
cos, epistemoldgicos e metodolégicos da docéncia em musica alicercada na pesquisa.
As criancas atendidas pelos trés projetos — Festival Bem-Te-Fiz, Revoada Musical e Chi-
quinha Gonzaga: vida e obra — puderam elaborar hipdteses, construir conceitos, mani-
pular instrumentos e realizar performances que as transformaram em protagonistas
de seus processos de aprendizagem musical.

Contando com uma equipe de trabalho mais robusta, a professora supervisora pode
ampliar e diversificar as atividades musicais, reorientar aspectos da sua agéo, bem
como demonstrar os resultados de uma prética pedagdgico-musical consistente e
colaborativa para toda a comunidade escolar, da qual tomam parte professores, ges-
tores, profissionais que atuam na escola, alunos, pais e responsaveis.

Enquanto professora orientadora envolvida com as trés disciplinas e as trés ag¢des
em campo, evidencio a fecundidade da proposta em gerar reflexdes e autorreflexdes
constantes. A todo tempo, me via questionando-me sobre a unidade entre objetivos,
contetidos e métodos expressos nos planos de ensino e desenvolvidos no decorrer
das aulas na Emac e em campo. Indagava-me: os objetivos estdo suficientemente cla-
ros? Os conteudos sdo significativos e estfo sendo internalizados/vivenciados? Os
métodos e procedimentos didaticos sdo adequados? Os estagidrios estdo conseguin-
do compreender e vivenciar a docéncia em musica articulada com a pesquisa sobre a
prépria pratica? O tema Mulheres na Musica gerou praticas pedagdgicas qualificadas
e capazes de trazer a tona a importancia das produg¢des femininas no campo musical?

Os encaminhamentos dessas questdes possibilitaram a revisdo de alguns elementos
dos planos de ensino no decorrer do trabalho, bem como reorientacdes para os se-
mestres subsequentes. Também funcionaram como termometros para meus esfor-
cos enquanto professora e para a permanente (re)construcdo da minha identidade
docente, afinal

[...] um projeto consistente de estdgio tem compromisso ndo s6 com a
formacao inicial, mas também com a formacao continua dos educadores

envolvidos (escola e universidade). Se concebermos o estagio como
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oportunidade de reflexdo da pratica docente, ndo soé professores-
-alunos, mas também professores orientadores e professores regentes
da escola encontram nesse processo oportunidades para ressignificar
sua identidade profissional, que estd em constante construcédo a partir
das novas demandas gue a sociedade coloca para a acdo docente na
escola. (AROEIRA, 2014, p. 147)

Nos momentos de reflexdo e autorreflexfio partilhada, foi possivel ainda averiguar as
contribui¢cGes mutuas para as duas instancias envolvidas: o curso de Musica-Licencia-
turaeaescolade educagiio basica. Ambas se beneficiaram com o processode ensinoede
aprendizagem musical, coma construcgo de saberes, com aagitacdo cultural,com a tro-
cade experiéncias e com a valorizacgio das produgdes femininas no campo da Musica. A
expectativa é que a parceria entre as duas instancias continue se aperfeicoando, alémde
inspirar projetos colaborativos entre outras instituicdes empenhadas com a formacgo
pedagdgico-musical integrada de criangas, estagidrios e professores formadores.
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ANEXO 1 - VINCULAGAO DA PROPONENTE COM AS DISCIPLINAS

30/07/2018 Sistema Integrado de Gestio de Atividades Académicas

®urG UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS
P o S5 S1sTeMA INTEGRADO DE GESTAO DE ATIVIDADES ACADEMICAS CERCOMP

Care oo Pacense Compuiacnrss

Portal do Docente EMITIDO EM 30/07}’2013 09:40

DecLaracio pe DiscipLinas MINISTRADAS

Declaramos para os devidos fins que a Docente THAIS LOBOSQUE AQUINO, Matricula SIAPE de numero
2613991, ministrou nesta instituicdo os seguintes componentes curriculares, em seus respectivos periodos

letivos:

2008.2 Nivel
CONSTRUINDO EXPERIENCIAS MUSICAIS - 32 h GRADUACAQ
CULTURA MUSICAL BRASILEIRA II - 64 h GRADUACAO
DIDATICA E PRATICA DA EDUCAGAQ MUSICAL II - 64 h GRADUAGAQ
OFICINA DE CRIAGAQ MUSICALII-32 h GRADUAGAQ
OFICINA DE CRIAGAO MUSICALII - 32 h GRADUACAQ
2009.1 [Nivel
CONSTRUINDO EXPERIENCIAS MUSICAIS - 32 h | GRADUAGAO
CONSTRUINDO EXPERIENCIAS MUSICAIS - 32 h GRADUACAQ
CONSTRUINDO EXPERIENCIAS MUSICAIS - 32 h GRADUAGAQ
CONSTRUINDO EXPERIENCIAS MUSICAIS - 32 h GRADUAGAO
DIDATICA E PRATICA DA EDUCACAO MUSICAL I - 64 h GRADUACAO
OFICINA DE CRIAGAO MUSICAL 1-32 h | GRADUAGAO
OFICINA DE CRIACAOQ MUSICAL 1 -32h GRADUACAO
OFICINA DE CRIAGAQ MUSICALI-32h GRADUAGAO
2009.2 [Nivel
CONSTRUINDO EXPERIENCIAS MUSICAIS - 32 h | GRADUAGAO
DIDATICA E PRATICA DA EDUCACAQ MUSICAL II - 64 h GRADUAGAO
OFICINA DE CRIACAQ MUSICAL 1 - 32 h GRADUAGAQ
OFICINA DE CRIAGAQ MUSICAL 1 - 32 h GRADUAGAO
OFICINA DE CRIACAO MUSICAL 2 - 32 h GRADUAGCAO
OFICINA DE CRIACAO MUSICAL 2 - 32 h GRADUAGCAO
OFICINA DE CRIAGAOQ MUSICAL 2- 32 h GRADUACAO
OFICINA DE CRIACAQ MUSICALII - 32 h GRADUACAO
OFICINA DE CRIAGAO MUSICAL II - 32 h GRADUAGAO
2010.1 [Nivel
CONSTRUINDO EXPERIENCIAS MUSICAIS - 32 h GRADUAGAO
DIDATICA E PRATICA DA EDUCAGCAO MUSICALI - 64 h GRADUACAQ
OFICINA DE CRIAGAQ MUSICAL 1 - 32 h GRADUACAO
OFICINA DE CRIAGAQ MUSICAL 1- 32 h GRADUAGAO
OFICINA DE CRIAGAO MUSICAL 2 - 32 h GRADUAGAO
OFICINA DE CRIAGAO MUSICAL 2 - 32 h GRADUAGAO
|2010.2 [Nivel
DIDATICA E PRATICA DA EDUCAGAQ MUSICALII - 64 h GRADUAGAQ
DIDATICA E PRATICA DA EDUCACAO MUSICAL IV - 96 h GRADUACAO
OFICINA DE CRIAGAOQ MUSICAL 1-32h GRADUAGAQ
OFICINA DE CRIAGAO MUSICAL 1 - 32 h GRADUACAO
OFICINA DE CRIACAQ MUSICAL 1 - 32 h GRADUACAQ
OFICINA DE CRIAGAO MUSICAL 2 - 32 h GRADUAGAO
|2011.1 [nivel
DIDATICA E PRATICA DA EDUCAGAQ MUSICAL III - 96 h GRADUAGAQ
OFICINA DE CRIAGAOQ MUSICAL 1-32h GRADUAGAO
OFICINA DE CRIAGAQ MUSICAL1-32h | GRADUACAO
OFICINA DE CRIACAQ MUSICAL 1 - 32 h GRADUAGAO
OFICINA DE CRIACAQ MUSICAL 2- 32 h GRADUACAQ
2011.2 [Nivel
DIDATICA E PRATICA DA EDUCAGAO MUSICAL IV - 96 h GRADUAGAO

hutps:/isigaa.sistemas ufg brisigaa/ponais/docente/docente jsf 12
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(2008.2 Nivel

ESTAGIO SUPERVISIONADO 4: ESPACOS FORMAIS - 64 h GRADUAGCAC
OFICINA DE CRIACAO MUSICAL 1 - 32 h GRADUACAO
OFICINA DE CRIAGCAQ MUSICAL 2- 32 h GRADUAGCAO
OFICINA DE CRIAGAO MUSICAL 2 - 32 h GRADUAGAO
2016.1 [Nivel

ESTAGIO SUPERVISIONADO 2: ESPACOS ALTERNATIVOS - 64 h GRADUACAO
ESTAGIO SUPERVISIONADO 2: ESPACOS ALTERNATIVOS - 64 h |GRADUAGCAO
ESTAGIO SUPERVISIONADO 2: ESPACOS ALTERNATIVOS - 64 h GRADUACAO
ESTAGIO SUPERVISIONADO 5: ESPACO ESCOLAR - 96 h GRADUAGAQ
ESTAGIO SUPERVISIONADO 6: ESPAGO ESCOLAR - 96 h GRADUAGAO
FUNDAMENTOS DE PESQUISA EM MUSICA - 32 h GRADUACAO
FUNDAMENTOS DE PESQUISA EM MUSICA 1 - 32 h GRADUAGCAO
2016.2 [Nivel

ESTAGIO SUPERVISIONADO 3: ESPACOS ALTERNATIVOS - 64 h GRADUAGAO
ESTAGIO SUPERVISIONADO 5: ESPAGO ESCOLAR - 96 h GRADUAGAO
ESTAGIO SUPERVISIONADO 5: ESPACO ESCOLAR - 96 h GRADUAGAO
ESTAGIO SUPERVISIONADO 5: ESPACO ESCOLAR - 96 h GRADUAGAO
ESTAGIO SUPERVISIONADO 6: ESPACO ESCOLAR - 96 h GRADUAGAO
ESTAGIO SUPERVISIONADO 6: ESPACO ESCOLAR - 96 h GRADUAGCAC
|2017.1 |Nivel

ESTAGIO SUP. 1: CAMPOS DE EST. E ASP. ETICOS-PROFI - 32 h GRADUACAO
ESTAGIO SUPERVISIONADO 2: ESPACOS ALTERNATIVOS - 64 h | GRADUACAO
ESTAGIO SUPERVISIONADO 5: ESPACO ESCOLAR - 96 h |GRADUACAO
FUNDAMENTOS DE PESQUISA EM MUSICA - 32 h GRADUACAO
FUNDAMENTOS DE PESQUISA EM MUSICA 1 - 32 h GRADUAGAO
|2017.2 |Nivel

ESTAGIO SUPERVISIONADO 6: ESPACO ESCOLAR - 96 h GRADUAGAO
|2018.1 [Nivel

ESTAGIO SUPERVISIONADO 5: ESPACO ESCOLAR - 96 h GRADUACAO
ESTAGIO SUPERVISIONADO 6: ESPACO ESCOLAR - 96 h GRADUACAO
FUNDAMENTOS DA DIDATICA DA MUSICA 1 - 32 h GRADUAGAO
FUNDAMENTOS DE PESQUISA EM MUSICA - 32 h GRADUAGAO
FUNDAMENTOS DE PESQUISA EM MUSICA 1 - 32 h GRADUACAO

Goiania, 30 de Julho de 2018

Cédigo de Verificacdo:
5177f1d4e6

Para verificar a autenticidade deste documento acesse https:/ /sigaa.sistemas.ufg.br/sigaa/documentos,
informando a Matricula do SIAPE , data de emissdo do documento e o codigo de verificagdo.

SIGAA | CERCOMP - CENTRO DE RECURSOS COMPUTACIONAIS - (62) 3521-1079 / (62) 3521-1090 | Copyright ©
2006-2018 - UFG - srv-app2.srv2instl
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ANEXO 3 - PLANO DE ENSINO DA DISCIPLINA ESTAGIO SUPERVISIONADO 1: CAMPOS DE
ESTAGIO E ASPECTOS ETICO-PROFISSIONAIS

Lo
MINISTERIO DA EDUCACAO

UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS
ESCOLA DE MUSICA E ARTES CENICAS

PLANO DE ENSINO 2017/ 1

Disciplina: ESTAGIQ SUPERVISIONADO 1: Campos de |Ano: 2017
Estagio e Aspectos Etico-Profissionais

Professoras: Ruth Sara de Oliveira Moreira C.H.Semanal: 2 Turno: noturno
Thais Lobosque Aquino

Curso: MUsica — Licenciatura: Ensino do Instrumento Musical, C.H.Semestral: 32 Semestre: 2017/1

Ensino do Canto e Educacéo Musical

EMENTA:

Educacgédo Musical na Sociedade. Profissao e Profissionalismo. Aspectos éticos que envolvem a profissdo e os campos
de estagio. Identificagdo de Campos de Estagio. Projetos de Intervencdo Pedagodgica.

OBJETIVOS:

Refletir sobre a educagdo musical na sociedade, tendo por base a profissdo do educador musical e seu
profissionalismo;

Problematizar aspectos éticos que envolvem a profissdo e os campos de estagio por meio de leituras,
discussdes coletivas e projetos de intervengéo pedagdgica;

Compreender o estagio como pesquisa com produgdo a ser construida e tornada publica por meio de “Relatos
de Experiéncias”;

Analisar possibilidades de planejamento, materializando-as em Planos de Ensino consoantes as peculiaridades
do campo de estagio;

Elaborar Diarios de Campo, Relatos de Experiéncias, Planos de Ensino, atividades pedagogicas e materiais
didatico-musicais voltados ao campo de estagio, relacionando teoria e pratica docente.

CONTEUDO PROGRAMATICO:

Educacgdo musical na sociedade;

Profissdo e profissionalismo do educador musical: aspectos éticos e campos de estagio;
Estagio como pesquisa;

Educacgéo musical, estagio e planejamento pedagdgico;

Planos de Ensino, atividades pedagogicas e material didatico-musical;

Diario de campo;

Relato de experiéncia.

PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS:

Aulas dialdgicas sobre os topicos do conteudo programatico;

Leitura e reflexao critica dos textos previamente selecionados;

Preenchimento da documentagdo necessaria para inser¢gdo em campo conforme diretrizes da Coordenagao
de Estagio da UFG;

Observacgao participante e agao docente (auto)reflexiva em campo de estagio;

Participacéo ativa e colaborativa no “Espacgo de planejamento coletivo”;

Participacéo ativa e colaborativa no “Espago de discusséo coletiva”;

Elaboracao de Diario de Campo, Relato de Experiéncia, Plano de Ensino, atividades pedagdgicas e materiais
didatico-musicais voltados ao contexto de atuagéo do estagiario;

Participacédo em eventos relacionados a acdo docente em campo de estagio (congressos, palestras, shows,
masterclasses, recitais, dentre outros), bem como em apresenta¢des musicais previamente agendadas.
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CRITERIOS DE AVALIACAO:
A avaliacéo serd processual e levara em consideracdo as produ¢des do estagiario, bem como sua atuagdo em campo.
A composigao final da nota se dara pela média aritmética dos seguintes elementos por bimestre:
e Nota pelas atividades desenvolvidas na disciplina, no “Espa¢o de Planejamento Coletivo” e no “Espacgo de
Discusséo Coletiva”;
e Nota referente a atuac@o do estagiario em campo em situacdes de observagéo participante e agdo docente e
a elaboragéo do “Plano de aula”;
e Nota referente ao “Diario de campo”;
¢ Nota pelo “Relato de Experiéncia”.

BIBLIOGRAFIA:
Bibliografia basica:

LIBANEO, José Carlos. Didatica. Sdo Paulo: Editora Cortez, 1991.
LUCKESI, Cipriano C. Filosofia da Educagao. 142 Reimpresséo. Sao Paulo: Editora Cortez, 1994.

PIMENTA, Selma Garrido; LIMA, Maria Socorro Lucena. Estagio e Docéncia. S&do Paulo: Cortez, 2004.

Bibliografia complementar:
LEE, Rita. Rita Lee: uma autobiografia. Sdo Paulo: Globo, 2016

MATEIRO, Teresa; SOUZA, Jusamara (orgs.). Praticas de ensinar Musica: legislacdo, planejamento, observacao,
registro, orientacao, espacos, formacao. Porto Alegre: Sulina, 2009.

MACHADO, D.D. (Org.) Estagio em Educagao Musical: relatos de experiéncia e pesquisa. V. 1. Sdo Carlos: UFSCar,
2011.

PENNA, Maura. Musica(s) e seu ensino. Porto Alegre: Sulina, 2008.
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CRONOGRAMA

Aula

Data

Descrigido das aulas na EMAC

14/03

1)

2)

Apresentagao dos alunos;

Apresentagao do plano de ensino da disciplina;

Apresentacéo do Projeto Bem-te-fiz com tematica “Rita Lee” (inicio das
atividades: 18/04, encerramento das atividades: 20/06);

Solicitagdo do preenchimento da documentagao de estagio;

Construcao da tabela de habilidades dos estagiarios;

Solicitagdo de leitura:

PIMENTA, Selma Garrido; LIMA, Maria Socorro Lucena. Estagio: diferentes
concepgoes. In: PIMENTA, Selma Garrido; LIMA, Maria Socorro Lucena.
Estagio e Docéncia. Sao Paulo: Cortez, 2011;

LEE, Rita. Rita Lee: uma autobiografia. Sdo Paulo: Globo, 2016.

21/03

1)

2)

Discussdo do texto: PIMENTA, Selma Garrido; LIMA, Maria Socorro
Lucena. Estagio: diferentes concepgdes. In: PIMENTA, Selma Garrido;
LIMA, Maria Socorro Lucena. Estagio e Docéncia. Sado Paulo: Cortez,
2011;

Articulagdo entre o texto acima e o livro: LEE, Rita. Rita Lee: uma
autobiografia. Sdo Paulo: Globo, 2016;

Conversa sobre questdes relativas ao projeto Bem-te-fiz (inser¢do dos
estagiarios em campo, elaboragéo do “Diario de Campo”, construgdo do
“Relato de Experiéncia”, cronograma de atividades);

Solicitagdo do preenchimento da documentagao de estagio;

Solicitacao de leitura:

ROMANELLI, Guilherme G. B. Planejamento de aulas de estagio.

In: MATEIRO, Teresa; SOUZA, Jusamara (orgs.). Praticas de ensinar
Musica: legislacéo, planejamento, observagéo, registro, orientacéo,
espacos, formagdo. Porto Alegre: Sulina, 2009.

LEE, Rita. Rita Lee: uma autobiografia. Sdo Paulo: Globo, 2016;
Solicitacdo de pesquisa: escutar musicas da Rita Lee.

28/03

3)

Discusséo do texto: ROMANELLI, Guilherme G. B. Planejamento de aulas
de estagio. In: MATEIRO, Teresa; SOUZA, Jusamara (orgs.). Praticas

de ensinar Musica: legislacao, planejamento, observacgéo, registro,
orientagdo, espacos, formac&o. Porto Alegre: Sulina, 2009;

Articulag@o entre o texto acima e o livro: LEE, Rita. Rita Lee: uma
autobiografia. Sdo Paulo: Globo, 2016;

Conversa sobre questdes relativas ao projeto Bem-te-fiz (insercdo dos
estagiarios em campo, elaboragéo do “Diario de Campo”, construgdo do
“Relato de Experiéncia”, cronograma de atividades);

Solicitagdo do preenchimento da documentagao de estagio;

Solicitagdo de leitura:

LEE, Rita. Rita Lee: uma autobiografia. Sdo Paulo: Globo, 2016;
Solicitacdo de pesquisa: selecionar outras fontes de pesquisa para a
tematica “Rita Lee” (filmes, livros, entrevistas, artigos, dentre outros).

04/04

Explicacé@o sobre “Plano de Ensino” (elaboragcdo em dupla) em articulagéo
com o “Relato de Experiéncia” (elaboracdo individual) — estrutura e
exemplos;

Conversa sobre questdes relativas ao projeto Bem-te-fiz (insergdo dos
estagiarios em campo, elaboragdo do “Diario de Campo”, construgdo do
“Relato de Experiéncia”, cronograma de atividades);

Discussédo do livro: LEE, Rita. Rita Lee: uma autobiografia. Sdo Paulo:
Globo, 2016;

Solicitagdo do preenchimento da documentagao de estagio;

Solicitacdo de leitura:

LEE, Rita. Rita Lee: uma autobiografia. Sdo Paulo: Globo, 2016;
Solicitacdo de pesquisa: escutar musicas e selecionar outras fontes de
pesquisa para a tematica “Rita Lee” (filmes, livros, entrevistas, artigos,
dentre outros).
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11/04

“Espaco de Planejamento Coletivo™ entrega e discussdo dos planos de
ensino;

Conversa sobre questdes relativas ao projeto Bem-te-fiz (insercdo dos
estagiarios em campo, elaboragdo do “Diario de Campo”, construgcdo do
“Relato de Experiéncia”, cronograma de atividades);

Discusséo do livro: LEE, Rita. Rita Lee: uma autobiografia. Sdo Paulo:
Globo, 2016;

e Prazo final para entrega da documentagao de estagio;

e Solicitacdo de leitura:

1) LEE, Rita. Rita Lee: uma autobiografia. Sdo Paulo: Globo, 2016;

e Solicitacdo de pesquisa: escutar musicas e selecionar outras fontes de
pesquisa para a tematica “Rita Lee” (filmes, livros, entrevistas, artigos,
dentre outros).

18/04 e Acéo docente em campo de estagio;

e “Espaco de Discusséao Coletiva”;

“Espaco de Planejamento Coletivo”: discussdo sobre o desenvolvimento
das atividades;

e Conversa sobre questdes relativas ao projeto Bem-te-fiz (insergdo dos
estagiarios em campo, elaboragdo do “Diario de Campo”, construgdo do
“Relato de Experiéncia”, cronograma de atividades);

e Discussdo do livro: LEE, Rita. Rita Lee: uma autobiografia. Sdo Paulo:
Globo, 2016;

e Solicitacdo de pesquisa: escutar musicas e selecionar outras fontes de
pesquisa para a tematica “Rita Lee” (filmes, livros, entrevistas, artigos,
dentre outros).

25/04 Acao docente em campo de estagio;
“Espaco de Discusséao Coletiva”;
“Espaco de Planejamento Coletivo”: discussao sobre o desenvolvimento
das atividades;

e Conversa sobre questdes relativas ao projeto Bem-te-fiz (inser¢do dos
estagiarios em campo, elaboracdo do “Diario de Campo”, construgcao do
“Relato de Experiéncia”, cronograma de atividades);

e Discusséo do livro: LEE, Rita. Rita Lee: uma autobiografia. Sdo Paulo:
Globo, 2016;

e Solicitacdo de pesquisa: escutar musicas e selecionar outras fontes de
pesquisa para a tematica “Rita Lee” (filmes, livros, entrevistas, artigos,
dentre outros).

02/05 Acao docente em campo de estagio;
“Espaco de Discusséao Coletiva”;
“Espaco de Planejamento Coletivo”: discussdo sobre o desenvolvimento
das atividades;

e Conversa sobre questdes relativas ao projeto Bem-te-fiz (insercdo dos
estagiarios em campo, elaboragdo do “Diario de Campo”, construgcdo do
“Relato de Experiéncia”, cronograma de atividades);

e Discusséo do livro: LEE, Rita. Rita Lee: uma autobiografia. Sdo Paulo:
Globo, 2016;

e Solicitacdo de pesquisa: construir o tema do “Relato de Experiéncia”.

09/05 Acao docente em campo de estagio;

“Espaco de Discusséao Coletiva”;

“Espaco de Planejamento Coletivo™: discusséo sobre o desenvolvimento
das aulas;

Conversa sobre questbes relativas ao projeto Bem-te-fiz (inser¢do dos
estagiarios em campo, elaboragdo do “Diario de Campo”, construgdo do
“Relato de Experiéncia”, cronograma de atividades);

Discusséo do livro: LEE, Rita. Rita Lee: uma autobiografia. Sdo Paulo:
Globo, 2016;

Solicitacdo de pesquisa: desenvolver o “Relato de Experiéncia”.

TEXTOS FCC, Séo Paulo, v. 55, p. 79-145, nov. 2018

103



104

10 | 16/05 Acéo docente em campo de estagio;
“Espaco de Discusséao Coletiva”;
“Espaco de Planejamento Coletivo”: discusséo sobre o desenvolvimento
das aulas;
Conversa sobre questdes relativas ao projeto Bem-te-fiz (insercdo dos
estagiarios em campo, elaboragéo do “Diario de Campo”, construgcdo do
“Relato de Experiéncia”, cronograma de atividades);
Discussédo do livro: LEE, Rita. Rita Lee: uma autobiografia. S&o Paulo:
Globo, 2016;
Solicitagdo de pesquisa: desenvolver o “Relato de Experiéncia”.

11 | 23/05 Acéo docente em campo de estégio;
“Espaco de Discussédo Coletiva”;
“Espaco de Planejamento Coletivo”: discussdo sobre o desenvolvimento
das aulas;
Conversa sobre questdes relativas ao projeto Bem-te-fiz (insergdo dos
estagiarios em campo, elaboragdo do “Diario de Campo”, construgdo do
“Relato de Experiéncia”, cronograma de atividades);
Discussédo do livro: LEE, Rita. Rita Lee: uma autobiografia. Sdo Paulo:
Globo, 2016;
Solicitacdo de pesquisa: desenvolver o “Relato de Experiéncia”.

12 | 30/05 Acéo docente em campo de estagio;
“Espaco de Discusséao Coletiva”;
“Espaco de Planejamento Coletivo”: discussdo sobre o desenvolvimento
das aulas;
Conversa sobre questdes relativas ao projeto Bem-te-fiz (inser¢do dos
estagiarios em campo, elaboracdo do “Diario de Campo”, construcdo do
“Relato de Experiéncia”, cronograma de atividades);
Discussédo do livro: LEE, Rita. Rita Lee: uma autobiografia. Sdo Paulo:
Globo, 2016;
Solicitacdo de pesquisa: desenvolver o “Relato de Experiéncia”.

13 | 06/06 Acéo docente em campo de estagio;
“Espaco de Discusséao Coletiva”;
“Espaco de Planejamento Coletivo”: discussdo sobre o desenvolvimento
das aulas;
Conversa sobre questdes relativas ao projeto Bem-te-fiz (insercdo dos
estagiarios em campo, elaboragdo do “Diario de Campo”, construgdo do
“Relato de Experiéncia”, cronograma de atividades);
Discussédo do livro: LEE, Rita. Rita Lee: uma autobiografia. S&o Paulo:
Globo, 2016;
Solicitagdo de pesquisa: desenvolver o “Relato de Experiéncia”.

14 | 13/06 Acéo docente em campo de estégio;
“Espaco de Discusséao Coletiva”;
“Espaco de Planejamento Coletivo”: discussdo sobre o desenvolvimento
das aulas;
Conversa sobre questbes relativas ao projeto Bem-te-fiz (insergdo dos
estagiarios em campo, elaboragdo do “Diario de Campo”, construgdo do
“Relato de Experiéncia”, cronograma de atividades);
Discussédo do livro: LEE, Rita. Rita Lee: uma autobiografia. 1. Ed. Séo
Paulo: Globo, 2016;
Solicitacdo de pesquisa: desenvolver o “Relato de Experiéncia”.

15 | 20/06 Apresentagao final do Festival Bem-Te-Fiz;
Ultimo prazo para entrega do “Diario de Campo” e do “Relato de
Experiéncia”.

16 | 27/06 Avaliagao dos resultados da disciplina;

Entrega e discussao individualizada das notas.

Goiania, 14 de marco de 2017.

Profa. Thais Lobosque Aquino

Profa. Ruth Sara de Oliveira Moreira
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ANEXO 4 - PLANO DE ENSINO DA DISCIPLINA ESTAGIO SUPERVISIONADO 2: ESPACOS
ALTERNATIVOS

MINISTERIO DA EDUCACAO
UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS
ESCOLA DE MUSICA E ARTES CENICAS

PLANO DE ENSINO 2017/ 1

Disciplina: ESTAGIO SUPERVISIONADO 2: Espagos | Ano: 2017
Alternativos

Professoras: Priscilla Harumi Shiozawa C.H.Semanal: 4 Turno: matutino
Thais Lobosque Aquino

Curso: MUsica — Licenciatura: Ensino do Instrumento Musical, C.H.Semestral: 64 Semestre: 2017/1

Ensino do Canto e Educacéo Musical

EMENTA:

Educagédo musical nos espacgos alternativos: objetivos, pressupostos filosoficos e metodologias. Educagdo musical e
transformagcéo social. Inclusdo social e processos de ensino-aprendizagem musical.

OBJETIVOS:

Refletir sobre a educagcéo musical nos espacgos alternativos/ projetos de acéo social, tendo por base seus
objetivos, pressupostos filosoficos e metodologias;

Problematizar os bindmios “educacdo musical e transformacéo social” e “inclusdo social e processos de ensino-
aprendizagem musical” por meio de leituras, discussdes coletivas e acbes em campo de estagio;

Analisar possibilidades de ensino coletivo de instrumentos musicais e projetos de trabalho em educacao
musical;

Compreender o estagio como pesquisa com produgédo a ser construida e tornada publica por meio de “Relatos
de Experiéncias”;

Entender a proposta metodoldgica da etnografia e da observacgéo participante;

Elaborar diarios de campo, relatos de experiéncias, planos de aula, atividades pedagdgicas e materiais
didatico-musicais voltados aos espagos alternativos/ projetos de agao social, relacionando-os com a teoria e
a pratica docente.

CONTEUDO PROGRAMATICO:

Educacgédo musical em espacos alternativos/ projetos de agao social;
Educacgédo musical e transformagéo social;

Inclusdo social e processos de ensino-aprendizagem musical;
Ensino coletivo de instrumentos musicais;

Educagao musical e projetos de trabalho;

Estagio como pesquisa;

Etnografia e observacgao participante;

Planejamento pedagogico-musical: construgao de planos de aula/ projetos de trabalho e elaboragao de material
pedagodgico;

Diario de campo;

Relato de experiéncia.

PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS:

Aulas dialdgicas sobre os topicos do conteddo programatico;

Leitura e reflexao critica dos textos previamente selecionados;

Preenchimento da documentacé@o necessaria para inser¢do em campo conforme diretrizes da Coordenagéo
de Estagio da UFG;

Observagao participante e agado docente (auto)reflexiva em campo de estagio;

Participacdo ativa e colaborativa no “Espago de planejamento coletivo”;

Elaboracao de diario de campo, relato de experiéncia, plano de aula, atividades pedagdgicas e materiais
didatico-musicais voltados ao contexto de atuagéo do estagiario;

Participacdo em eventos relacionados & agdo docente em campo de estagio (congressos, palestras, shows,
masterclasses, recitais, dentre outros), bem como em apresentagdes musicais previamente agendadas.

*A carga horaria da disciplina sera dividida em 32 horas na EMAC e 32 horas em campo (Projeto Revoada Musical). Os
estagiarios serdo organizados para atuar em campo individualmente, em duplas ou em pequenos grupos, em aulas de
musica para criangas.
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CRITERIOS DE AVALIAQAO:
A avaliagao sera processual e levara em consideracao as produgdes do estagiario na disciplina que acontece na EMAC,
bem como sua atuagdo em campo. A composicao final da nota se dara pela média aritmética dos seguintes elementos:
e Nota pelas atividades desenvolvidas na disciplina, no “Espac¢o de Planejamento Coletivo” e no “Espago de
Discusséao Coletiva”;
¢ Nota referente a atuac¢do do estagiario em campo em situa¢cfes de observagéo participante e agdo docente e
a elaboragéo do “Plano de aula”;
e Nota referente ao “Diario de campo”;
¢ Nota pelo “Relato de Experiéncia”.

BIBLIOGRAFIA:

Bibliografia basica:

BRITO, Teca Alencar de. Koellreutter educador: o humano como objetivo da educacdo musical. Sdo Paulo:
Petrépolis, 2001.

CRUVINEL, Flavia Maria. Educagdo musical e transformagao social: uma experiéncia com o ensino coletivo de
cordas. Goiania: Instituto Centro-Brasileiro de Cultura, 2005.

SEKEFF, Maria de Lourdes. Da musica: seus usos e recursos. 2ed. Sao Paulo: ditora Unesp, 2007.

SCHAFER, R. Murray. O ouvido pensante. Sdo Paulo: Fundacéo Editora da UNESP, 1991.

Bibliografia complementar:
ANGROSINO. Michael. Etnografia e observagao participante. Porto Alegre: Bookman e Artmed, 2009.

CRUVINEL, Flavia Cruvinel. O ensino coletivo de instrumentos musicais na educagéo basica: compromisso com a
escola a partir de propostas significativas de ensino musical. Disponivel em: http://www.ufrgs.br/musicalidade/midiateca/
praticas-musicais-vocais-e-instrumentais/praticas-instrumentais/o-ensino-coletivo-de-instrumentos-musicais-na-ed.-
basical/view. Acesso em: 13/02/2017.

KATER, Carlos. O que podemos esperar da educagcdo musical em projetos de agao social. Revista da ABEM. Porto
Alegre, v. 10, 43-51, mar. 2004.

KLEBER, Magali. A pratica de Educagao Musical em Ong’s: dois estudos no contexto urbano brasileiro. 1. Ed.
Curitiba: Appris, 2014.

NEVES, Eglem Lucena das. Educagao Musical e Projetos de Trabalho: relato de pratica docente interdisciplinar
na Educacao Infantil. In: XXIl Congresso Nacional da Associac¢ado Brasileira de Educacdo Musical, 2015, Natal. Anais...
Natal/Rn: ABEM, 2015.

PIMENTA, Selma Garrido; LIMA, Maria Socorro Lucena. Estagio e Docéncia. Sao Paulo: Cortez, 2011.
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CRONOGRAMA

Aula

Data

Descrigao das aulas na EMAC

13/03

Apresentagao do plano de ensino da disciplina;

Apresentacdo do Projeto de Extensdo Revoada Musical (inicio das
atividades: 04/04, encerramento das atividades: 27/06);

Apresentacdo do DVD Revoada Musical.

20/03

Preenchimento da documentagéo de estagio;

Construgao da tabela de habilidades dos estagiarios;

Solicitagdo de leitura: KATER, Carlos. O que podemos esperar da
educacido musical em projetos de acao social. Revista da ABEM. Porto
Alegre, v. 10, 43-51, mar. 2004.

27/03

Conversa sobre questdes relativas ao campo (insercdo dos estagiarios
em campo, elaboragdo do “Diario de campo, construcdo do “Relato de
experiéncia”, cronograma de atividades);

Discussdo do texto: KATER, Carlos. O que podemos esperar da
educacido musical em projetos de acao social. Revista da ABEM. Porto
Alegre, v. 10, 43-51, mar. 2004;

Solicitagdo de leitura: KLEBER, Magali. A pratica de Educag¢ao Musical
em Ong’s: dois estudos no contexto urbano brasileiro. 1. Ed. Curitiba:
Appris, 2014.

03/04

Semana de insergdo em campo de estagio;

Conversa sobre questdes relativas ao campo (insercdo dos estagiarios
em campo, elaboragdo do “Diario de campo, construcdo do “Relato de
experiéncia”, cronograma de atividades);

Discusséo do texto: KLEBER, Magali. A pratica de Educagao Musical em
Ong’s: dois estudos no context urbano brasileiro. 1. Ed. Curitiba: Appris,
2014;

Solicitacdo de leitura: NEVES, Eglem Lucena das. Educag¢dao Musical
e Projetos de Trabalho: relato de prética docente interdisciplinar na
Educacao Infantil. In: XXII Congresso Nacional da Associagdo Brasileira
de Educacéo Musical, 2015, Natal. Anais... Natal/Rn: ABEM, 2015.

10/04

Conversa sobre questfes relativas ao campo (inser¢cdo dos estagiarios
em campo, elaboragdo do “Diario de campo, constru¢cdo do “Relato de
experiéncia”, cronograma de atividades);

Discusséo do texto: NEVES, Eglem Lucena das. Educagao Musical e
Projetos de Trabalho: relato de préatica docente interdisciplinar na
Educacgéo Infantil. In: XXII Congresso Nacional da Associagdo Brasileira
de Educagao Musical, 2015, Natal. Anais... Natal/Rn: ABEM, 2015;
Solicitagdo de leitura: CRUVINEL, Flavia Cruvinel. O ensino coletivo de
instrumentos musicais na educacao basica: compromisso com a escola
a partir de propostas significativas de ensino musical;

Espaco de planejamento coletivo: orientagcdo para o desenvolvimento da
acado docente coletiva.

Solicitacdo de pesquisa: definir tema do “Relato de experiéncia”.

17/04

Conversa sobre questdes relativas ao campo (insercdo dos estagiarios
em campo, elaboragdo do “Diario de campo, construcdo do “Relato de
experiéncia”, cronograma de atividades);

Discussédo do texto: CRUVINEL, Flavia Cruvinel. O ensino coletivo de
instrumentos musicais na educac¢ao basica: compromisso com a escola
a partir de propostas significativas de ensino musical;

Espaco de planejamento coletivo: orienta¢éo para o desenvolvimento da
acao docente coletiva;

Discusséo coletiva dos temas dos “Relatos de experiéncia”.
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24/04 .

Conversa sobre questdes relativas ao campo (insercdo dos estagiarios
em campo, elaboragdo do “Diario de campo, construcdo do “Relato de
experiéncia”, cronograma de atividades);

Solicitagdo de leitura: PIMENTA, Selma Garrido; LIMA, Maria Socorro
Lucena. Estagio: diferentes concepgdes. In: PIMENTA, Selma Garrido;
LIMA, Maria Socorro Lucena. Estagio e Docéncia. Sdo Paulo: Cortez,
2011.

Espaco de planejamento coletivo: orientagdo para o desenvolvimento da
acao docente coletiva (agendada para o dia 24/04 em campo no periodo
vespertino).

Discusséo coletiva dos temas dos “Relatos de experiéncia”.

01/05 | FERIADO

08/05 .

Conversa sobre questfes relativas ao campo (inser¢cdo dos estagiarios
em campo, elaborag¢édo do “Diario de campo, construcdo do “Relato de
experiéncia”, cronograma de atividades);

Discussdo do texto: PIMENTA, Selma Garrido; LIMA, Maria Socorro
Lucena. Estagio: diferentes concepgdes. In: PIMENTA, Selma Garrido;
LIMA, Maria Socorro Lucena. Estagio e Docéncia. Sao Paulo: Cortez,
2011;

Espaco de discusséo coletiva: reflexdo sobre a agao docente ministrada.

10

15/05 .

Conversa sobre questdes relativas ao campo (insercdo dos estagiarios
em campo, elaboragdo do “Diario de campo, construcdo do “Relato de
experiéncia”, cronograma de atividades);

Continuidade da discusséo do texto: PIMENTA, Selma Garrido; LIMA,
Maria Socorro Lucena. Estagio: diferentes concepgdes. In: PIMENTA,
Selma Garrido; LIMA, Maria Socorro Lucena. Estagio e Docéncia. Sao
Paulo: Cortez, 2011;

Espaco de discusséo coletiva: reflexdo sobre a agdo docente ministrada;
Solicitagdo de leitura: ANGROSINO. Michael. Etnografia e observagao
participante. Porto Alegre: Bookman e Artmed, 2009.

11

22/05 .

Conversa sobre questdes relativas ao campo (insercdo dos estagiarios
em campo, elaboragdo do “Diario de campo, construcdo do “Relato de
experiéncia”, cronograma de atividades);

Discussé@o do texto: ANGROSINO. Michael. Etnografia e observagao
participante. Porto Alegre: Bookman e Artmed, 2009;

Espaco de planejamento coletivo: orientacdo para o desenvolvimento de
atividades pedagoégicas em campo de estagio.

12

29/05 .

Conversa sobre questfes relativas ao campo (inser¢cdo dos estagiarios
em campo, elaborag¢édo do “Diario de campo, construcdo do “Relato de
experiéncia”, cronograma de atividades);

Continuidade da discussao do texto: ANGROSINO. Michael. Etnografia e
observacgao participante. Porto Alegre: Bookman e Artmed, 2009;
Espaco de planejamento coletivo: orientagdo para o desenvolvimento de
atividades pedagoégicas em campo de estagio.

13

05/06 .

Conversa sobre questdes relativas ao campo (insercdo dos estagiarios
em campo, elaboragdo do “Diario de campo, construcdo do “Relato de
experiéncia”, cronograma de atividades);

Orientacdo para elaboragcdo do “Relato de experiéncia™ estrutura e
exemplos;

Espaco de planejamento coletivo: orientagdo para o desenvolvimento de
atividades pedagégicas em campo de estagio.
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14 | 12/06 e Conversa sobre questfes relativas ao campo (inser¢do dos estagiarios
em campo, elaboragdo do “Diario de campo, construcdo do “Relato de
experiéncia”, cronograma de atividades);

e Orientagdo para elaboracdo do “Relato de experiéncia™ estrutura e
exemplos;

e Espaco de discussdo coletiva: reflexdo sobre o processo: observagbes
participantes e acao docente coletiva.

15 | 19/06 e Conversa sobre questfes relativas ao campo (inser¢do dos estagiarios
em campo, elaboragdo do “Diario de campo, construcdo do “Relato de
experiéncia”, cronograma de atividades);

e COrientagdo para elaboracdo do “Relato de experiéncia™ estrutura e
exemplos;

e Espaco de discussdo coletiva: reflexdo sobre o processo: observagdes
participantes e acdo docente coletiva

16 | 26/06 Avaliacao dos resultados da disciplina;

Ultimo prazo para entrega do “Diario de campo” e do “Relato de experiéncia”.

17 | 03/07 . Entrega e discussao individualizada das notas.

Goiania, 13 de marco de 2017.

Profa. Thais Lobosque Aquino

Profa. Priscilla Harumi Shiozawa
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ANEXO 5 - PLANO DE ENSINO DA DISCIPLINA ESTAGIO SUPERVISIONADO 5: ESPAGCO
ESCOLAR

i
MINISTERIO DA EDUCACAO
UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS
ESCOLA DE MUSICA E ARTES CENICAS

PLANO DE ENSINO 2017.1

Disciplina: ESTAGIO SUPERVISIONADO 5: ESPACO |Ano: 2017

ESCOLAR

Professores: Thais Lobosque Aquino C.H.Semanal: 6 h Turno: matutino
Werley da Silva Rogério

Curso: Masica — Licenciatura — Educagéo Musical C.H.Semestral: 96 Semestre: 2017.1

EMENTA:

Estrutura e Funcionamento de Espacos Escolares. Politicas publicas para o ensino de musica na escola. Andlise
de atividades e projetos em educagdo musical direcionados ao espago escolar. Planejamento e execucgédo didatico-
pedagdgica em estagios supervisionados na Educacéo Basica. Elaboragédo de Plano de Aula e Relatério de Atividades.

OBJETIVOS:

e Refletir sobre a estrutura e o funcionamento de espagos escolares, tendo por base as politicas publicas para
0 ensino de musica na escola;

e Analisar atividades e projetos em educag¢do musical direcionados ao espago escolar, de modo a construir o
planejamento do estagio sob a forma de projetos;

e Problematizar o processo de escolarizagédo da musica nas escolas de educacéo bésica, por meio de leituras,
discussdes coletivas e acbes em campo de estagio;

e Compreender o estagio como pesquisa com producéo a ser construida e tornada publica por meio de “Relatos
de Experiéncias”;

e Elaborar Diarios de Campo, Relatos de Experiéncias, Projetos de Ensino, Planos de Aula, atividades
pedagdgicas e materiais didatico-musicais voltados aos espagos escolares, relacionando-os com a teoria € a
pratica docente.

CONTEUDO PROGRAMATICO:

Estrutura e funcionamento dos espagos escolares;

Politicas publicas para o ensino de musica na escola;

Atividades e projetos em educagédo musical voltados para a educagao basica;
Planejamento de estagio em forma de projetos;

Processo de escolarizagdo da musica nas escolas de educagéo basica;
Estagio como pesquisa;

Planejamento pedagdgico-musical: construgéo de Projetos de Ensino/ Planos de Aula, atividades pedagdgicas
e materiais didatico-musicais voltados aos espacos escolares;

e Diario de campo;

e Relato de experiéncia.

PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS:
Aulas dialdgicas sobre os topicos do conteudo programatico;
Leitura e reflexdo critica dos textos previamente selecionados;
Observacgéao participante e agao docente (auto)reflexiva em campo de estagio;
Participacéo ativa e colaborativa no “Espaco de planejamento coletivo”;
Elaboracao de Diario de Campo, Relato de Experiéncia, Projeto de Ensino, Plano de Aula, atividades
pedagdgicas e materiais didatico-musicais voltados a atuagéo na educagéao basica;
e Participagdo em eventos relacionados a agdo docente em campo de estagio (congressos, palestras, shows,
masterclasses, recitais, dentre outros), bem como em apresenta¢fes musicais previamente agendadas.
*A carga horaria da disciplina sera dividida em 32 horas na EMAC e 64 horas em campo (CEPAE). Os estagiarios serdo
organizados para atuar na escola campo individualmente ou em grupo, em aulas de musica para turmas de educagéo
infantil, ensino fundamental e/ou ensino médio.

PREMIO PROFESSOR RUBENS MURILLO MARQUES 2018
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CRITERIOS DE AVALIACAO:
A avaliac&o sera processual e levara em consideragdo as produgdes do estagiario, bem como sua atuagéo em campo.
A composicao final da nota se dara pela média aritmética dos seguintes elementos por bimestre:
e Nota pelas atividades desenvolvidas na disciplina, no “Espa¢o de Planejamento Coletivo” e no “Espaco de
Discusséo Coletiva”;
e Nota referente a atuacéo do estagiario em campo em situacdes de observacao participante e acdo docente e
a elaboracgéo do “Plano de aula”;
e Nota referente ao “Diario de campo”;
¢ Nota pelo “Relato de Experiéncia”.

BIBLIOGRAFIA:
Bibliografia basica:

PENNA, Maura. Masica(s) e seu ensino. Porto Alegre: Sulina, 2008.
PIMENTA, Selma G.; LIMA, Maria Socorro L. Estagio e Docéncia. Sao Paulo: Cortez, 2011.

SOUZA, Jusamara. Musica, Cotidiano e Educagao. Porto Alegre: Programa de Pds-Graduagdo em Musica do Instituto
de Artes da UFRGS, 2000.

Bibliografia complementar:

AQUINO, Thais Lobosque. A musica como conteudo obrigatério na educagao basica: reflexdes acerca da
epistemologia da educac¢éo Musical. Educacéo Musical e contemporaneidade. XXII Congresso Nacional da Associagédo
Brasileira de Educacédo Musical. Natal: 2015.

AQUINO, Thais Lobosque. Epistemologia da educagao musical escolar: um estudo sobre os saberes musicais nas
escolas de educacao basica brasileiras. 227 p. Tese (Doutorado em Educagéo) — Programa de P6s-Graduagéo em
Educacéo da Faculdade de Educacao da Universidade Federal do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro/RJ, 2016.

FERREIRA, Telma Oliveira. Escolarizagao da musica: por uma poténcia musical ativa. 211 p. Tese (Doutorado em
Educacéo) — Programa de P6s-Graduagédo em Educagéo do Centro de Educagéo da Universidade Federal de Santa
Maria. Santa Maria/RS, 2016.

FONTERRADA, Marisa Trench de Oliveira. De tramas e fios: um ensaio sobre musica e educagdo. Sao Paulo: Editora
Unesp, 2005.

LIBANEO, José Carlos. Didatica. S&o Paulo: Editora Cortez, 1991.

LOUREIRO, Alicia Maria Almeida. O Ensino de musica na escola fundamental. Campinas: Papirus, 2012.

PENNA, Maura. Musica(s) e seu ensino. Porto Alegre: Sulina, 2008.

MACHADO, D.D. (Org.) Estagio em Educagao Musical: relatos de experiéncia e pesquisa. V. 1. Sdo Carlos: UFSCar,
2011.

MATEIRO, Teresa; SOUZA, Jusamara (orgs.). Praticas de ensinar Musica: legislacédo, planejamento, observacao,
registro, orientacdo, espacos, formacdo. Porto Alegre: Sulina, 2009. NOGUEIRA, Isabel Porto; FONSECA, Susan
Santos (org.). Estudo de género, corpo e musica: abordagens metodoldgicas. Série Pesquisa em Musica no Brasil.

Goiéania/ Porto Alegre: ANPPOM, 2013.
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CRONOGRAMA

Aula

Data

Descrigao das aulas na EMAC

15/03

Apresentagao do plano de ensino da disciplina;

Preenchimento da documentagéo para insergdo em campo;

Confirmacgao dos horarios de insergdo em campo;

Solicitagdo de leitura: Primeiro escrito da tese (p. 24-65): AQUINO, Thais
Lobosque. Epistemologia da educagao musical escolar: um estudo
sobre os saberes musicais nas escolas de educacao basica brasileiras.
227 p. Tese (Doutorado em Educacao) — Programa de P6s-Graduagéo em
Educacéo da Faculdade de Educacdo da Universidade Federal do Rio de
Janeiro. Rio de Janeiro/RJ, 2016.

22/03 .

Semana de inser¢gdo em campo de estagio;

Ultimo prazo para entrega da documentagao;

Conversa sobre questdes relativas ao campo (insercdo, elaboragdo do
“Diario de Campo”, construcéo do “Relato de Experiéncia”, cronograma de
atividades);

Discussédo do texto solicitado na aula anterior (atividade avaliativa: cada
aluno tera 5 minutos para fazer uma explanagéo sobre o texto).

29/03 .

Conversa sobre questdes relativas ao campo (insercéo, elaboragdo do
“Diario de Campo”, construcéo do “Relato de Experiéncia”, cronograma de
atividades);

Continuagéo da discusséo do texto da aula anterior;

Solicitagdo de leitura: Parte |l datese (p. 27-59): FERREIRA, Telma Oliveira.
Escolarizagdo da musica: por uma poténcia musical ativa. 211 p. Tese
(Doutorado em Educacdo) — Programa de Pés-Graduagao em Educagéo
do Centro de Educacdo da Universidade Federal de Santa Maria. Santa
Maria/RS, 2016.

05/04 .

Conversa sobre questdes relativas ao campo (insercéo, elaboragédo do
“Diario de Campo”, construcéo do “Relato de Experiéncia”, cronograma de
atividades);

Discussédo do texto solicitado na aula anterior (atividade avaliativa: cada
aluno tera 5 minutos para fazer uma breve explanagéo sobre o texto);
Atividade de pesquisa: definir “tema” do relato de experiéncia.

12/04 .

Conversa sobre questdes relativas ao campo (insercédo, elaboragdo do
“Diario de Campo”, construcao do “Relato de Experiéncia”, cronograma de
atividades);

Continuagdo da discussdo do texto da aula anterior;

Solicitagdo de leitura: PIMENTA, Selma Garrido; LIMA, Maria Socorro
Lucena. Planejando o estagio em forma de projetos. In: PIMENTA, Selma
Garrido; LIMA, Maria Socorro Lucena. Estagio e Docéncia. Sao Paulo:
Cortez, 2011. p. 217-247;

“Espaco de planejamento coletivo”: discusséo dos “temas” dos relatos de
experiéncia.

Atividade de pesquisa: pesquisar “temas” no interior do assunto “Mulheres
na Musica” com os respectivos referenciais bibliograficos.

19/04 .

Conversa sobre questdes relativas ao campo (insercéo, elaboragdo do
“Diario de Campo”, construcéo do “Relato de Experiéncia”, cronograma de
atividades);

Discussédo do texto solicitado na aula anterior (atividade avaliativa: cada
aluno tera 5 minutos para fazer uma breve explanagéo sobre o texto);
“Espaco de planejamento coletivo™ constru¢cdo do projeto de ensino
“Chiquinha Gonzaga: vida e obra”;

PREMIO PROFESSOR RUBENS MURILLO MARQUES 2018

Experiénc

centes em licenc

aturas




26/04

e Conversa sobre questbes relativas ao campo (insercéo, elaboragcdo do
“Diéario de Campo”, construcdo do “Relato de Experiéncia’, cronograma de
atividades);

Continuagédo da discussé&o do texto da aula anterior;

e ‘“Espago de planejamento coletivo”: construcdo do projeto de ensino
“Chiquinha Gonzaga: vida e obra”;

e Solicitagao de leitura: NOGUEIRA, Isabel Porto; FONSECA, Susan Santos
(org.). Estudo de género, corpo e musica: abordagens metodoldgicas.
Série Pesquisa em Mdusica no Brasil. Goiania/ Porto Alegre: ANPPOM,
2013.

03/05

e Conversa sobre questBes relativas ao campo (insercéo, elaboracdo do
“Diéario de Campo”, construcao do “Relato de Experiéncia’, cronograma de
atividades);

e Discusséo do texto solicitado na aula anterior (atividade avaliativa: cada
aluno tera 5 minutos para fazer uma breve explanagao sobre o texto);

e “Espaco de planejamento coletivo™ construgdo do projeto de ensino
“Chiquinha Gonzaga: vida e obra” e construcéo de “Planos de aula”.

10/05

Inicio das agdes docentes em campo de estagio;
Conversa sobre questbes relativas ao campo (insercéo, elaboracdo do
“Diario de Campo”, construcao do “Relato de Experiéncia”, cronograma de
atividades);
Continuagédo da discussdo do texto da aula anterior;
“Espaco de planejamento coletivo”. construcdo do projeto de ensino
“Chiquinha Gonzaga: vida e obra” e construcéo de “Planos de aula”.

o “Espacgo de discussao coletiva”: reflexdes sobre as agdes docentes em
campo.

10

17/05

e Conversa sobre questbes relativas ao campo (insercéo, elaboracdo do
“Diéario de Campo”, construcao do “Relato de Experiéncia’, cronograma de
atividades);

Discusséo articulada dos textos trabalhados na disciplina;
“Espaco de planejamento coletivo” construcdo do projeto de ensino
“Chiquinha Gonzaga: vida e obra” e construcédo de “Planos de aula”.

e ‘“Espago de discusséo coletiva”: reflexdes sobre as acdes docentes em

campo.

11

24/05

FERIADO

12

31/05

e Conversa sobre questBes relativas ao campo (insercéo, elaboracdo do
“Diario de Campo”, construcao do “Relato de Experiéncia”, cronograma de
atividades);

Discusséo articulada dos textos trabalhados na disciplina;
““Espago de planejamento coletivo”: constru¢cdo do projeto de ensino
“Chiquinha Gonzaga: vida e obra” e construcédo de “Planos de aula”.

e “Espacgo de discussdo coletiva”: reflexdes sobre as a¢des docentes em

campo.

13

07/06

e Conversa sobre questBes relativas ao campo (insercéo, elaboracdo do
“Diéario de Campo”, construcao do “Relato de Experiéncia’, cronograma de
atividades);

e Discusséo articulada dos textos trabalhados na disciplina;

“Espaco de planejamento coletivo” construcdo do projeto de ensino
“Chiquinha Gonzaga: vida e obra” e construcéo de “Planos de aula”.

o “Espacgo de discussao coletiva™: reflexbes sobre as agbes docentes em

campo.

14

14/06

e Conversa sobre questdes relativas ao campo (insergdo, elaboragédo do
“Diério de Campo”, construcdo do “Relato de Experiéncia’, cronograma de
atividades);
Discusséo articulada dos textos trabalhados na disciplina;
“Espago de planejamento coletivo”: construcdo do projeto de ensino
“Chiquinha Gonzaga: vida e obra” e construcéo de “Planos de aula”.

e “Espacgo de discussao coletiva”: reflexdes sobre as agdes docentes em

campo.

TEXTOS FCC, Séo Paulo, v. 55, p. 79-145, nov. 2018
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15

21/06 o

Conversa sobre questdes relativas ao campo (inserc¢éo, elaboracdo do
“Diario de Campo”, construcédo do “Relato de Experiéncia”, cronograma de
atividades);

Discusséo articulada dos textos trabalhados na disciplina;

“Espaco de planejamento coletivo™ constru¢cdo do projeto de ensino
“Chiquinha Gonzaga: vida e obra” e construgéo de “Planos de aula”.
“Espaco de discussao coletiva”: reflexdes sobre as agbes docentes em
campo.

16

28/06 .

Conversa sobre questfes relativas ao campo (insercéo, elaboragdo do
“Diario de Campo”, construcdo do “Relato de Experiéncia”, cronograma de
atividades);

Avaliagao final do projeto de ensino “Chiquinha Gonzaga: vida e obra”;
Avaliagao dos resultados da disciplina;

Ultimo prazo para entrega do “Diario de Campo” e do “Relato de
Experiéncia”.

17

05/07 .

Entrega e discussao individualizada das notas

Goiania, 15 de margo de 2017.

Profa. Thais Lobosque Aquino

Prof. Werley da Silva Rogério
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ANEXO 6 - ESTRUTURA SUGERIDA PARA A ELABORAGCAO DO

DIARIO DE CAMPO

MINISTERIO DA EDUCACAO o‘.
UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS %

ESCOLA DE MUSICA E ARTES CENICAS

Académico:

Curso: Musica — Licenciatura:
Turno:

Disciplina:

Ano/Semestre:

Professora(s) orientadora(s):
Professora supervisora:
Local do Estagio:

Dia/Horario do estagio em campo:

Turma de alunos:

DIARIO DE CAMPO

N° Matricula:

Dia:

Namero:

1) Descrigaol/ narragaol/ reflexdes/ comentarios das atividades da aula de musica

2) Anexos (imagens, fotos, textos, partituras, etc.)

TEXTOS FCC, Séo Paulo, v. 55, p. 79-145, nov. 2018
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ANEXO 7 - EXEMPLO DE DIARIO DE CAMPO
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ANEXO 8 - MODELO DE PLANO DE AULA

MINISTERIO DA EDUCACAO
UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS )
ESCOLA DE MUSICA E ARTES CENICAS

Cabecalho padrao

CURSO: MUSICA - LICENCIATURA

HABILITACAO:

DISCIPLINA:

PROFESSOR (A):

ANO/SEMESTRE:

ESTAGIARIO (S):

CAMPO DE ESTAGIO:
PROFA. ORIENTADORA:

PROFA. SUPERVISORA:
TURMA:
DIA/HORARIO:
FAIXAETARIA:

TIPO DE ATUACAO: () Observacio participante (x) Agdo docente
DATA: /| /201

Plano de aula padréo

(s6 deve permanecer no Plano de Aula a ser entregue o que se encontra sem preenchi-

1)

2)

3)

4)

5)

mento em amarelo e com a fonte em cor preta)

PLANO DE AULA
TEMA: Assunto da aula Ex.: O “conjunto” dos compassos.

CONTEUDOS: Conceitos (principais e secundarios) e fazeres musicais a serem in-
ternalizados/vivenciados pelos alunos. Ex.: Compasso binario, compasso ternario,
compasso quaternario, pulsacao, figuras ritmicas, pausas, células ritmicas, percus-
sdo instrumental, percusséo corporal.

MOTIVOS MUSICAIS: E o repertério utilizado durante a aula. Ha necessidade de
explicitar o nome das obras utilizadas, bem como de seus compositores, regentes,
arranjadores e/ou intérpretes. Ex.: Células ritmicas criadas pelo professor; Canto de
Ossanha, de Vinicius de Moraes e Baden Powell, interpretado por Elis Regina.

OBJETIVO GERAL: SEMPRE COM O VERBO NO INFINITIVO. O que os alunos irdo
conseguir atingir com essa aula? Esta relacionado com o tema, é a conversdo do
tema em objetivo de aprendizagem. Ex.: Compreender o conjunto dos compassos.

OBJETIVOS ESPECIFICOS: SEMPRE COM O VERBO NO INFINITIVO. Relaciona-
dos aos objetivos de aprendizagem de cada um dos contetidos e de cada etapa de
desenvolvimento metodolégico da aula. Ex.: Desenvolver a nogao dos diferentes ti-
pos de compasso (binario, ternario e quaternario) a partir da analogia com Conjuntos

TEXTOS FCC, Séo Paulo, v. 55, p. 79-145, nov. 2018
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Habitacionais (casas do mesmo tamanho); Refor¢ar a no¢do de pulsagédo por meio
da vivéncia corporal da cangéo “Canto de Ossanha”; Reconhecer figuras ritmicas e
suas pausas correspondentes; Internalizar células ritmicas utilizando palavras ritmi-
cas (pao, coco, chocolate); Praticar percussao convencional (tambor, cocos) e per-
cussao corporal.

6) DESENVOLVIMENTO METODOLOGICO: Passo a passo de todas as atividades que
serdo ministradas prevendo a minutagem. S&o as atividades a serem desenvolvidas
e as formas pelas quais serdao desenvolvidas.
Ex: A aula terda inicio com a recepc¢édo dos alunos e a realizagao da chamada (10 min.).
Antes de iniciar a atividade, sera recapitulado o procedimento para chamada de atencéo
determinado em sala, utilizando as palmas em pergunta e resposta (fig. 1).

JRI )l

Professor Alunos

Figura 1: Chamada de atencéo.

Sera realizada uma exibigdo de imagens (10 min.) — slides em Power Point — de con-
juntos habitacionais de modo que se estabeleca uma analogia entre as casas, todas com
0 mesmo numero de cobmodos e do mesmo tamanho (tempos) e os compassos, destina-
das a um nimero estipulado (férmula de compasso) de pessoas (figuras). Estabelecida a
comparacao, sera construido um novo “conjunto” no quadro-negro com a ajuda dos alu-
nos, no qual as “casas” (compassos) terdo apenas dois “cOmodos” (tempos), estipulados

pela formula de compasso i Do mesmo modo, para 0s compassos ternario e quaterna-
rio, 0s “conjuntos” serdo construidos para abrigar mais pessoas em uma casa (20 min.).

Construidos os “conjuntos”, as “pessoas” (figuras de seminimas) serdo gradativa-
mente substituidas por outras figuras (colcheias, semicolcheias) ou “quadros” (figuras
de siléncio, pausas) que representam determinada “pessoa” ausente, de modo que os
compassos sejam preenchidos por completo (10 min.).

No momento seguinte sera reforgada a nocao de pulsacéo pela marcagéo do tempo,
com o ato de caminhar, da cangédo “Canto de Ossanha”. Imediatamente depois, seréo
vivenciados, através da utilizacéo de palavras ritmicas e da utilizagéo da percussao con-
vencional e corporal, os ritmos: seminima (palavra pdo substituindo mao), par de col-
cheias (coco) e o grupo de quatro semicolcheias (chocolate), conforme figura 2.

SR R s

Pio Co co choco la 1

Figura 2: Palavras ritmicas

Primeiramente serdo escritas as palavras acima no quadro para que a turma realize
uma fala ritmada. Em seguida, a partir da sugestéo dos alunos, serdo construidas frases
ritmicas simples com as figuras para que a propria turma execute falando (10 min.).

No momento seguinte a turma sera dividida em trés grupos (naipes) para que cada
grupo se encarregue de executar um dos ritmos nas frases acima utilizando os instrumen-
tos de percusséo: (tambor = “pao”, seminima); cocos (palavra coco, par de colcheias);
percusséo corporal (bater nas coxas com as duas maos = grupo de semicolcheias). Tem-
po previsto 15 min.

Os Ultimos quinze minutos serao reservados ao ensaio para a apresentacgao.

7) RESUMO DO DESENVOLVIMENTO METODOLOGICO: E o desenvolvimento
metodolégico da aula sob a forma de itens. Esta parte do plano deve ser redigida em
tépicos com o intuito de guiar a acéo docente do professor.

PREMIO PROFESSOR RUBENS MURILLO MARQUES 2018
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8)

9)

10)

11)

EXx:

e Chamada

e Exercicio para a chamada de atengédo

e Slides

e Relacéo dos slides com o contetido

e Vivéncia da pulsagdo

e Palavra ritmica e percussao

e 3 grupos - Execucdo - percussao - percussao corporal.
e Ensaio

e Apresentacao

MATERIAL DIDATICO: Todos os materiais utilizados para o desenvolvimento da aula.
Ex: Note book; aparelho de data-show; imagens (slides) de conjuntos habitacionais
e/ou condominios; som; quadro-negro; giz; tambor, cocos, corpo.

AVALIACAO: Tipo de avaliagdo ou atividades avaliativas a serem realizadas com os
alunos. Uma aula pode ou ndo conter um momento avaliativo, portanto este item néo
€ obrigatério. Ex: avaliacdo diagndstica (no decorrer da aula), obserando os quesitos:
participacéo, interesse, disciplina e internalizagcao dos contetdos trabalhados.

BIBLIOGRAFIA: Listagem de todas as fontes utilizadas ou que fundamentaram o
desenvolvimento da aula (capitulos de livros, artigos, textos, livros didaticos, albuns
fonograficos, obras musicais...). Ex.: LIBANEO, José Carlos. O planejamento esco-
lar. In: ___ . Didatica. Sao Paulo: Cortez, 1994. MORAES, Vinicius de; POWELL,
Baden. Canto de Ossanha. Intérprete: Elis Regina. Disponivel em: https://www.you-
tube.com/watch?v=NtbEGvO6010. Acesso em: 11/11/2018.

REFLEXOES SOBRE AAULA: Devem acontecer ap6s a realizagéo da aula, de modo
a refletir sobre algumas questdes: O tema da aula foi internalizado pelos alunos? Os
contetdos musicais previstos foram efetivamente trabalhados? Os motivos musicais
colaboraram para a internalizacéo/vivéncia dos conceitos e dos fazeres musicais?
Os objetivos foram atingidos? O desenvolvimento metodoldgico transcorreu confor-
me o esperado? Quais atividades funcionaram melhor? Por qué? Quais atividades
nao funcionaram? Por qué? O que precisa ser reformulado? O que nao foi realizado?
Por qué? A avaliagdo aconteceu? A bibliografia utilizada foi adequada para a aula
realizada? Houve envolvimento dos alunos?

TEXTOS FCC, Séo Paulo, v. 55, p. 79-145, nov. 2018
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ANEXO 9 - MODELO DE PLANO DE ENSINO

MINISTERIO DA EDUCACAO
UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS
ESCOLA DE MUSICA E ARTES CENICAS

PLANO DE ENSINO

Disciplina/ componente curricular/ campo do saber: Titulo do projeto ou atividade desenvolvida:
MUSICA

Professora(s) orientadora(s): C.H.Semanal: Horario:
Professora(s) supervisora(s):

Estagiarios:

Tipo de atuagao: C.H.Total: Faixa etaria dos alu-
() Observagéo participante () Acdo docente nos:

TEMA:

Qual o assunto trabalhado com os alunos?

OBJETIVOS:

O que se espera dos alunos? Iniciar os objetivos sempre com verbos conjugados no infinitivo.

CONTEUDOS:

Quais conceitos (principais e secundarios) e fazeres musicais serao construidos/vivenciados pelos alunos?

MOTIVOS:

Qual(is) o(s) repertorio(s) utilizado(s)?

PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS:

Quais meios serao utilizados para o trabalho pedagégico-musical com os alunos?

CRITERIOS DE AVALIACAO:

Como aferir o aprendizado dos alunos?

BIBLIOGRAFIA:

Quais obras textuais, audiovisuais ou discograficas servem de base para o trabalho com os alunos?

124 PREMIO PROFESSOR RUBENS MURILLO MARQUES 2018
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CRONOGRAMA

O que acontecera em cada aula?
Aula Data Descrigao das aulas

O~ |WIN

~

10

11
12
13
14

15
16

Goiania, de de

Nome do(a) estagiario(a)

Nome do(a) estagiario(a)
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ANEXO 10 - EXEMPLO DE PLANO DE ENSINO

MINISTERIO DA EDUCACAO
UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS
ESCOLA DE MUSICA E ARTES CENICAS

PLANO DE ENSINO

Disciplina/ componente curricular/ campo do saber: Titulo do projeto ou atividade desenvolvida:
MUSICA Festival Bem-Te-Fiz

Professora(s) orientadora(s): Ruth Sara de Oliveira Moreira, C.H.Semanal: 1h40m | Horario: 16:00h —
Thais Lobosque Aquino 17:40h

Professora(s) supervisora(s): Telma de Oliveira Ferreira

Tipo de atuagao: C.H.Total: 32h Faixa etaria dos alu-
() Observagéo participante (X) A¢do docente nos: 8 — 12 anos
TEMA:

Rita Lee: possibilidades musicais para criangas

OBJETIVOS:

e Conhecer a Cultura Musical Brasileira através da obra da artista Rita Lee
Valorizar a presenca de Rita Lee no cenario da Musica Popular Brasileira
Promover a vivéncia musical através de jogos e brincadeiras
Internalizar principios basicos da musica
Estimular a criatividade por meio da linguagem musical
Desenvolver a performance, o arranjo e a formac&o do conjunto musical
Executar as musicas sugeridas pelo regulamento do festival

CONTEUDOS:
e  Cultura Musical Brasileira

e Introdugdo ao repertério feminino da Musica Popular Brasileira

e Rita Lee: vida a obra

e  Principios basicos da musica e parametros do som

¢ Nocdes bésicas de ritmo, melodia e harmonia.

e Criatividade

e Vivéncia Musical

e Iniciagdo em arranjo, performance e conjunto musical
MOTIVOS:

Duas cangdes a serem definidas com as criangas em conformidade com o regulamento do festival

PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS:
e Apreciacdo musical

Aulas expositivas

Aulas praticas

Jogos e brincadeiras

Ensaios

CRITERIOS DE AVALIACAO:

e Autoavaliagdo
Adequacdo dos arranjos e das performances musicais segundo os critérios do festival
Participa¢do e comprometimento
Conhecimento sobre a obra da artista e do circulo cultural a ela relacionado
Apresentagdo no dia da final do festival

126 PREMIO PROFESSOR RUBENS MURILLO MARQUES 2018
Experiéncias docentes em licenciaturas



BIBLIOGRAFIA:
e Rita Lee: Uma Autobiografia (Lee, Rita. Editora Globo Livros, Rio de Janeiro, 2016).
Biografitti (Rita Lee. Biscoito Fino, 2007).
Os Mutantes (Mutantes, Os. Polydor Records, 1968).
A Divina Comédia ou Ando Meio Desligado (Mutantes, Os. Polydor Records, 1970).
Jardim Elétrico (Mutantes, Os. Polydor Records, 1971).
Fruto Proibido (Rita Lee & Tutti Frutti. Som Livre, 1975).
3001 (Rita Lee. Universal Music, 2000).
Reza (Rita Lee. Biscoito Fino, 2012)
Le Rythme, la musique et L Education (Jacques-Dalcroze, Emile. Editions Foetisch, Lausanne, Suica, 1920).
Teoria da Musica (Med, Buhumil. Editora Musimed, Brasilia, 1996).
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CRONOGRAMA

Aula Data Descrigao das aulas
1 25/04 e Apresentacdo do Festival Bem-Te-Fiz, proposta de repertério e escolha
das musicas que serao trabalhadas ao longo do semestre.
2 25/04 e Apresentacdo do Festival Bem-Te-Fiz, proposta de repertério e escolha
das musicas que serao trabalhadas ao longo do semestre.
3 02/05 e Musicalizagdo atraveés de jogos e brincadeiras, audi¢cdo das musicas esco-
Ihidas e inicio da pratica de conjunto.
4 02/05 e Musicalizacao através de jogos e brincadeiras, audi¢do das musicas esco-
Ihidas e inicio da pratica de conjunto.
09/05 e Exposigédo da histéria da artista e pratica do repertério em conjunto.
09/05 e Exposicao da histéria da artista e pratica do repertério em conjunto.
16/05 e Musicalizagdo através de jogos e brincadeiras, audi¢cdo das musicas esco-
Ihidas e inicio da pratica de conjunto.
8 16/05 e Musicalizagdo através de jogos e brincadeiras, audi¢cdo das musicas esco-
Ihidas e inicio da pratica de conjunto.
9 23/05 e Exposi¢do da histéria da artista e pratica do repertério em conjunto.
10 23/05 e Exposigdo da histéria da artista e pratica do repertério em conjunto.
11 30/05 e Musicalizacao através de Jogos e brincadeiras, audi¢cdo das musicas esco-
Ihidas e inicio da préatica de conjunto.
12 30/05 e Musicalizagdo através de Jogos e brincadeiras, audicdo das musicas esco-
Ihidas e inicio da pratica de conjunto.
13 06/06 e Exposicéo da histéria da artista e pratica do repertério em conjunto.
14 06/06 e Exposicdo da histéria da artista e pratica do repertdrio em conjunto.
15 13/06 e Ensaio Final.
16 13/06 e Ensaio Final.

PR

Exp

Goiania, 13 de Abril de 2017

Nome do(a) estagiario(a)

Nome do(a) estagiario(a)
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ANEXO 11 - EXEMPLO DE PLANO DE AULA

MINISTERIO DA EDUCACAO o‘.
UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS .o.

ESCOLA DE MUSICA E ARTES CENICAS LIEG

CURSO: MUSICA — LICENCIATURA

HABILITACAO: Educacdo Musical

DISCIPLINA: Estagio Supervisionado 5: Espacgo Escolar
PROFESSOR (A): Thais Lobosque Aquino
ANO/SEMESTRE: 2017-1

ESTAGIARIO (S):

CAMPO DE ESTAGIO: Centro de Ensino e Pesquisa Aplicada a Educacdo (CEPAE)
PROFA. ORIENTADORA: Thais Lobosque Aquino

PROFA. SUPERVISORA: Telma de Oliveira Ferreira

TURMA: 3° ano

DIA/HORARIO: quarta-feira das 7:30 as 9:00 horas

FAIXA ETARIA: 8 anos

TIPO DE ATUACAQ: ( ) Observacéo participante ( x) Acéo docente

DATA:17/05/2017
PLANO DE AULA

1) TEMA: Internalizagdo da cancéo “O, abre alas” de Chiquinha Gonzaga.

2) CONTEUDOS: pulsacéo, notagio musical, células ritmicas, performance musical.
3) MOTIVOS MUSICAIS: “O, abre alas” de Chiquinha Gonzaga

4) OBJETIVO GERAL: Promover a internalizacdo da cancéo “O, abre alas” de Chi-

quinha Gonzaga.
5) OBJETIVOS ESPECIFICOS: Desenvolver diferentes tipos de atividades com a

musica “O, abre alas” de Chiquinha Gonzaga”. Enfatizar a pulsacéo, a notacio
musical, a notacdo do refrdo da musica, o ritmo e a performance musical da
cangéo.

DESENVOLVIMENTO METODOLOGICO: A aula se iniciara as 7:30 recebendo os alunos
na sala e ordenando-os em circulo, onde faremos 10 minutos de alongamento. Apéds a
conclusao desse primeiro momento, os alunos serédo divididos em 5 grupos de no maximo

6 alunos.

TEXTOS FCC, Séo Paulo, v. 55, p. 79-145, nov. 2018
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MINISTERIO DA EDUCACAO @
UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS ...0
ESCOLA DE MUSICA E ARTES CENICAS UEG

Cada equipe recebera o nome de uma nota, de D6 a Sol. Em seguida explicarei
para as criangas como ocorrera o desenvolvimento das atividades.

As atividades serdo desenvolvidas como forma de desafio, havera um notebook
com um crondmetro ligado e a atividade tera duracéo de 60 minutos. Essas atividades
serdo divididas em 5 momentos que serdo nomeados de estagfes. As criangas devem
passar por cada estacdo, podendo gastar 10 minutos por estagdo e mais 2 minutos até
mudarem para proxima, totalizando no maximo 12 minutos para cada atividade. Cada
desafio concluido sera uma pontuagao que a equipe recebera de 0 a 5; e sera registrada
no quadro pelo lider que estara coordenando a estacdo durante esses 2 minutos extras
de mudanga de estacdo. O desafio sera revelado para as criangas apenas no momento
em que elas passarem para a estagéo seguinte.

Também serdo abordadas as regras dos jogos antes de iniciarem: 1 - As atividades
devem ser desenvolvidas em equipe, todos do grupo devem participar. 2 - Obedecer o
momento de fazer siléncio. 3 - Ndo atrapalhar o colega quando este estiver realizando
a atividade. 4 - Respeitar o lider da estacdo e seguir as instru¢des. 5 — Cumprir com a
atividade proposta por cada estagdo. Caso essas regras ndo sejam cumpridas, a equipe
perdera ponto. Havera premiagdo para as equipes.

Funcéo do lider: desenvolver com as criancas as atividades propostas pela esta-
¢ao que ficar responsavel. Cabe ao lider avaliar as criangas, observando o cumprimento
das regras e o esforgo das criangas, podendo dar ou ndo ponto para o grupo.

Apos essa explicagdo, cada equipe vai para uma estagdo desenvolver sua
atividade, a previsado de inicio para este desafio serd no maximo as 7:50 e sera con-
cluida as 8:50.

As estacdes estardo dividas pela sala tentando manter distancia maxima uma da
outra. Amudanga de uma estacgao para outra serd em sentido circular. A professora Telma
estara cuidando para que as criangas mudem de estagdo no tempo correto e de forma
organizada. Cada equipe vai se posicionar em uma estagao; assim que o cronémetro
marcar os 10 minutos para conclusdo da atividade, os outros 2 minutos para pontuagao
e mudanca de estagéo sera anunciada pelo estagiario [Jij (aue né&o podera ser lider
de uma estacdo). Sempre que encerrar uma atividade ele tocara no trompete a musica
“0O, abre alas” durante 2 minutos, porém se todos 0s grupos chegarem na estacdo se-
guinte antes do tempo previsto, a misica também se encerra e comega contagem de
10 minutos. A estagiaria - ficara responsavel por anotar no quadro a pontuagéo de
cada equipe e zerar o contador do cronémetro sempre que der 12 minutos e informar ao
Wesley quando encerrar 0s 2 minutos.

EstacOes: Estacéo 1 — Estagiéria |l - A estacéo 1 sera uma retomada da
aula da estagiaria |} Havera um grande livro no chéo com as imagens e algu-
mas frases em ordem cronoldgica sobre a vida da Chiquinha Gonzaga, dentro deste livro
na primeira folha haverd um grande envelope com algumas pequenas frases ou palavras
onde as criangas deverdo abrir e ir colocando essas frases no local correto no decorrer da
historia. Ao fim de cada pagina serdo ouvidas as musicas, recordando as imagens enfa-
tizadas na aula da [Jjjjj e do JJll}. re'embrando aos fatos importantes ocorridos com
a Chiquinha. (Exemplo: a primeira pe¢a que a Chiquinha compés, a primeira marchinha
de carnaval, etc.)
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Imagem 1: livrAo com espaco para as criangas colocarem as frases ou palavras em
ordem cronoldgica.

Estacéo 2 — Estagiério - - Havera uma escada desenhada no chdo com o recur-
so de uma de fita preta isolante e as criangas devem colocar o0 nome das notas sequen-
ciadas. Apos a conclusao, havera também uma pauta no chao, realizada com a mesma
fita, clave de sol e notas. O lider colocara algumas notas e convidara algum ou alguns
alunos para colocarem os cartdes com 0os nomes das notas sobre a notacdo. Para faci-
litar a participagdo dos alunos que estiverem sentados esperando sua vez, havera uma
caixinha com as imagens abaixo, ai os colegas sorteiam uma imagem aleatdria, coloca a
nota sorteada na pauta e o colega ou os colegas escolhidos pelo lider devem colocar o
nome sobre a nota. Essa atividade pode ser feita em dupla ou trio. Ressalto que a ativi-
dade deve ser focada nos alunos que estdo com mais dificuldade, incentivando sempre a

participacdo e ajuda dos colegas.

o =

Imagem 2: figuras que as criangas vao sortear.

Estacéo 3 — Professora Thais e estagiaria - - Sera executada com recurso de
caixinhas de som a musica “O, abre alas — Chiquinha Gonzaga”. As criancas irdo escutar
e depois aprenderdo com o auxilio do lider o pulso da musica e o ritmo. E necessario
dividir as criangas de forma que duas toquem tambor e as outras toquem coco. Apds a
internalizac&o do novo conhecimento, a professora Thais vai tocar a musica no teclado e
cantar, enquanto a estagiaria - auxiliara as criangas que estardo acompanhando
a professora no pulso e no ritmo. O ritmo da musica sera 0 mesmo que se canta, acom-
panhando as figuras ritmicas da melodia.
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Imagem 3: Partitura da musica tocada pela professora Thais.

Estacéo 4 — Estagiaria il € rrogramador [Jjij - Sera necessaria a utilizagéo
da sala de teatro que fica ao lado da sala de musica. Havera um jogo programado pelo
-, 0 mesmo estard auxiliando neste momento. Faremos no chdo uma pauta onde
as criangas iréo se localizar para serem as notas e com o recuso do Kinect, elas devem
colocar com o corpo as notas na 22 pauta projetada pelo Datashow. O Kinect ird captar
0s gestos das criangas.

A estagdo 4 sera dividida em 2 atividades: primeiro as criangas colocarao as fichas
com o nome das notas na sequéncia em forma de escada para se localizarem na hora da
leitura das notas na pauta. Apos essa preparacao sera projetado pelo Datashow 2 pautas
pequenas embaixo e uma principal grande mais para cima; essa atividade ocorrera com 2
criangas por vez. Enquanto 2 criancas estéo localizadas nas pequenas pautas projetadas,
as outras que estdo assistindo irdo sortear o nome das notas e as duas criangas devem
coloca-las na pauta. Sempre que elas caminharem sobre a pauta fixa no chao sera emiti-
do o som da nota que ela esta projetando.

A segunda atividade ter4d a mesma interface da primeira atividade, porém essa tera
0 objetivo de escrever a partitura de alguns trechos de cang8es conhecidas. Havera 9
fichas grandes com nome das notas de trechos de musicas conhecidas. Uma crianga
pegara uma ficha e mostrara a 2 criangas que juntas devem colocar na pauta o nome das
notas apresentadas na fichas. Apos elas escreverem a partitura, os lideres dessa estagao
apertaréo a tecla “espaco” no teclado do notebook e a musica escrita por elas sera toca-
da. A crianca podera ver a nota que ela representa na pequena pauta abaixo localizada ao
lado em que ela esta, quando ela tiver certeza que escolheu a nota certa, ela levantara o
braco esquerdo e a nota vai para a pauta maior e sera a vez da crianca ao lado escolher
e depois colocar na pauta maior a préxima nota na sequéncia da ficha. Quando a musica
for identificada, outro aluno ira procurar o nome da musica nas fichas de nomes e juntara
com a ficha das notas. Apds essas duas criangas concluirem essa atividade, outras duas
criangas que ainda ndo jogaram, irdo se posicionar na pauta fixa ao chdo e acontecera
o0 mesmo processo de escolha de fichas, escrever a musica na pauta e reconhecimento
da peca. As criangas devem trabalhar juntas para conseguirem escrever as notas na
pauta. A musica principal estara em uma das fichas e em algum momento as criangas as
escolherdo. Nessa atividade, sera trabalhada apenas as notas do “Dé” central ao “Sol” da
segunda linha, pois o objetivo é a internalizagdo dessas 5 notas. As outras notas seréo
trabalhadas na estacgéo 2.
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Imagem 4: atividade 1.

Imagem 5: atividade 2.

12 misica
F& Fd4 Mi Mi Ré Fa

0 abre alas

33 misica

D4 D6 Ré DO Fa Mi
Parabéns pra vocé

52 midsica

D6 Ré Mi Sol 50l Mi Fa Fa
Asa branca

72 misica

Mi sol Sol Fa Mi sol S0l

Ciranda cirandinha

93 misica

Sol Sol Fa Mi Sol Sol Fa Mi

Cai cai baldo

22 misica

Sol F& Mi Ré Mi Fa Sol
Atirei o pau no gato

43 misica
Dd Ré Mi DG Do Ré Mi Do

Meu lanchinho

&2 misica
DA Mi Do Mi Ré Fa Fa Fa

Samba lelé

82 misica
Sol Sol Mi D6 D6 Mi Sol

Marcha soldado

Imagem 6: fichas com nomes das notas e nome das musicas.
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Estacéo 5 — Estagiarios ||l ¢ I - As criancas devem aprender a can-
tar o refrdo e a 12 estrofe da musica. O estagiario - vai acompanhar as criancas
com o violdo. Apés as criangas aprenderem a cantar a cangao, sera ensinado a elas a
cantarem com “Fa, Fa, Mi, Mi, Ré que eu quero passar” e depois colocar na pauta as no-
tas do refrdo, apenas a parte que canta “O abre alas”. Caso elas coloquem as notas com
facilidade e ainda sobrar tempo, pode-se também pedir para cada criangas ir na pauta
e colocar toda a parte do refrdo sozinha. Antes de comecar a colocar as notas pauta, €
possivel fazer uma escada no chao com o0 nome das notas para as criangas terem como
referéncia.

0

£ 3= EEEsIE St
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Imagem 7: trecho da musica para as criangas colocarem na pauta.

O abre alas
Que eu quero passar
O abre alas
Que eu quero passar

Eu sou da lira
N&o posso negar
Eu sou da lira
Nao posso negar

Imagem 8: estrofe e refrdo para as criangas aprenderem a cantar.

Score

O Abre Alas

Marchinha de Canaval Chiquinha Gonzaga 1897
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Imagem 9: Partitura da can¢éo realizada no viol&o.

ApoOs a concluséo da atividade das estagdes, as 8:50, as criangas serdao pontuadas
e nesse momento sera necessario que fique um estagiario em cada equipe para auxiliar
as criancas.

Depois, apagarei as luzes e pedirei para as criangas deitarem no chéo, fecharem os
olhos e fazerem muito siléncio para ouvirem o que vai acontecer. Quando a luz acender
novamente estard um grupo convidado com instrumentagcdo de bandolim (Tio Mério),
violao (a definir), pandeiro (Diogo) e cavaquinho (Diogo), para tocarem para as criangas
as 5 musicas da Chiquinha Gonzaga que ja foram ouvidas, enfatizando a musica principal
trabalhada. O grupo tocara a musica “O abre alas” no final, podendo na segunda vez, as
criangas cantarem e baterem palmas no pulso ou ritmo da cancao.

Encerrarei as atividades entre 9:20 e 9:30, abrindo espaco para as crianc¢as perguntarem
e conversarem com 0s musicos convidados, encerrando com a palavra franca e a premiagao.

PREMIO PROFESSOR RUBENS MURILLO MARQUES 2018
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6)

7)

8)

9)

RESUMO DO DESENVOLVIMENTO METODOLOGICO:

Alongamento

Divisdo e nome das equipes

Explicacéo da atividade e regras

Atividade das estacfes

Apresentagdo do grupo de musica

Momento para as criangas fazerem perguntas aos musicos convidados
Palavra franca

Entrega de prémio

MATERIAL DIDATICO: Notebook; Datashow; Kinect; quadro-negro; giz; giz de
chéo; tambor, cocos, corpo; teclado; imagens da Chiquinha Gonzaga; fita crepe;
trompete; violao; bandolim; cavaquinho; voz; cartolina; notas; clave.

AVALIACAO: Avaliacdo dos alunos ocorrera através da pontuacéo de 0 a 5 nas
atividades de cada estacdo e nome das equipes na pauta.

BIBLIOGRAFIA:

10) REFLEXOES SOBRE AAULA:
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ANEXO 12 - FOTOS DAS ACOES DOCENTES REALIZADAS PELOS
ESTAGIARIOS
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ANEXO 13 - FOTOS DAS APRESENTACOES MUSICAIS
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ANEXO 14 - ESTRUTURA SUGERIDA PARA A ELABORAGAO DO
RELATO DE EXPERIENCIA

UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS
ESCOLA DE MUSICA E ARTES CENICAS
Estagio Supervisionado

RELATO DE EXPERIENCIA: ESTRUTURA
Elementos pré-textuais:

CAPA
FOLHA DE ROSTO
DECIDATORIA (opcional)
AGRADECIMENTOS (opcional)
RESUMO
PALAVRAS-CHAVE

Elementos textuais:

1. INTRODUCAO

Expor tema, objetivos, motivagoes, problema, justificativa, metodologia, estrutura
geral do texto:

11

PR

Exp

v

NN NN

v

EMIO PROFESSOR RUB

Qual o tema do relato?

Quais séo os objetivos do relato?

Qual(is) razdo(6es) leva(m) o estagiario a escrever?
O que o estagiario deseja comunicar aos leitores?
Qual é a relevancia do texto produzido?

Qual a estruturagéo do texto?

Qual é a opgao metodoldgica adotada?

2. DESENVOLVIMENTO

Descrigao acompanhada de fundamentagao teérica:

Contextualizar a estrutura geral do estagio para a habilitagdo em Educacdo Mu-
sical da EMAC: disciplinas, propostas (plano de ensino), orientadores, referen-
cial tedrico.

Descricdo da escola-campo: caracterizagdo do ambiente fisico e do ambiente
social.

Explicitar a presenca da musica na escola: acontece como disciplina curricular?
Como atividade curricular? Como projeto paralelo? Esta presente no projeto po-
litico pedagogico da escola? Qual a importancia conferida a musica pelos mem-
bros da comunidade escolar?

Explicitar aspectos da sala de aula e/ ou ambiente educativo em que a atividade
de estagio se desenvolveu: estrutura fisica, supervisor (a) — professor (a) de
musica, quantidade e faixa etaria dos alunos, série/ ano.

Descri¢ao do trabalho desenvolvido com musica na escola pelo estagiario: tipo
de insercéo (observagao ou agdo docente ou misto); duragéo da atuagéo; relagéo
com os membros do ambiente escolar (diretor (a), coordenador (a), supervisor
(a), professor (a) de musica, funcionarios técnico-administrativos, alunos, pais);
saberes musicais trabalhados; motivos musicais selecionados; procedimentos
metodoldgicos desenvolvidos; recursos utilizados; técnicas de avaliagéo; recitais

ENS MURILLO MARQUES 2018
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2.2. Andlise da atuagao desenvolvida dialogando com os pressupostos teéricos:

v

ASANEE NI NN

Qual a motivagéo inicial / principal para a escolha do (s) campo (s) de estagio?
Qual a proposta de agdo desenvolvida no (s) campo (s)?

Quais os objetivos tragcados inicialmente pelo grupo envolvido com o estagio?
Como foi o processo de desenvolvimento da atuagdo em campo de estagio?
Quais os desdobramentos ndo previstos, mas constatados durante a agao?
Quais as aprendizagens observadas durante o processo de desenvolvimento
da acdo?

Quais as licbes aprendidas?

Que impressdes, sentimentos e emogdes envolveram os fatos vividos durante
a atuacéo?

Qual a importancia do estagio na formagao, profissionalizagéo e constituicdo da
identidade do futuro professor?

Quais as repercussodes dessa acdo?

3. CONCLUSAO

Retomar o que ja foi explicitado na introducao e no desenvolvimento, acrescentan-
do-se as conclusdes logicamente decorrentes dos fatos observados.

Elementos poés-textuais

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS
APENDICES (opcional)
ANEXOS (opcional)

Observacgdes gerais:

v

O relato precisa ter uma extensdo entre 8.000 e 30.000 caracteres com
espaco, incluindo: resumo (150 palavras), palavras-chave, texto (introducao,
desenvolvimento e conclusao). As referéncias ndo contaréo.

Deve ser enviado, anexo ao e-mail, em arquivo no programa Word;

Ser escrito em Times New Roman, fonte 12, espago 1.5;

Seguir as normas da ABNT.

TEXTOS FCC, Séo Paulo, v. 55, p. 79-145, nov. 2018
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ANEXO 15 - EXEMPLO DE RELATO DE EXPERIENCIA

Escola de Misica e Artes Cénicas da UFG - Goiania - 25 a 27 de setembro 2017

A/
) \ SE M PE M | Seminario Nacional do Forum Latino-americano de Educagao Musical

Comunicagoes Orais

Muisica e Educagao

PROCESSO DE APRENDIZAGEM MUSICAL NO PROJETO REVOADA:
ANALISANDO UMA EXPERIENCIA EM CAMPO DE ESTAGIO

Leticia Ramos de Oliveira Gentil (UFG)
leticiaramos.ogentil{@gmail.com

Resumo: O presente relato de experiéncia tem como objetivo a andlise critica e reflexiva de como se da o processo de ensino e
aprendizagem musical, no Projeto Revoada, realizado no Centro de Ensino e Pesquisa Aplicada a Educagio da Universidade Federal
de Goids (CEPAE/UFG). A metadologia deste relato baseia-se na pesquisa etnogréfica, cuja ferramenta de pesquisa é a observagio
participante, na qual foram observadas as aulasfensaios do Projeto durante quatro meses. Os dados coletados — neste periodo —
serviram de base para a percepgan quanto a forma de ensino e aprendizagem aplicados pela professora e coordenadora do projeto.
Diante disso, serd proposto uma outra oportunidade de intervengao pedagogica para esse processo, baseados na fundamentagao
tedrica de Dalcroze e Kodily.

Palavras-chave: Processo de ensino aprendizagem; Projeto Revoada; Outra oportunidade de intervengio,

INTRODUCAO

De acordo com alguns importantes pedagogos musicais, como Emile Jacques Dalcroze,
Edgar Willems e Carl Orff, apontados por Mateiro e Ilari (2011), as experiéncias musicais sao
essenciais para o desenvolvimento das capacidades fisicas, intelectuais, afetivas e emocionais de
quem comeca a aprender a musica, principalmente no desenvolvimento cognitivo das criangas.
Gomes (2013) fala sobre a importancia da masica no desenvolvimento das funcoes psiquicas supe-
riores (memoria, atencdo, percepcao, concentracao e imaginacdo) da crianca.

O processo de ensino e aprendizagem, segundo Lima e Stencel (2016), orientar-se-a como
um espaco de formagao plural, dindmico e multicultural, fundamentado nos referenciais didatico-
-pedagogicos, de forma flexivel e dindmica, fazendo com que o educador inspire e contribua para
o desenvolvimento das potencialidades do educando — buscando néo sé a aprendizagem musical,
mas o aprofundamento na formacdo pessoal, social e profissional do aluno como ser humanao.

O projeto Revoada propde um ambiente plural e interdisciplinar que abrange a danga, teatro
e a musica, tendo como objetivo a construgao de espetdculos cénico-musicais. Na construgao
desses espetaculos — as criangas cantam, dangam, atuam e executam instrumentos Orff (Instru-
mentos musicais de sala aula projetados e adaptados para criancas, pelo pedagogo musical Carl
Orff). Entendendo que o objetivo do projeto é apresentacdo de um espetaculo, necessitando que a
aprendizagem ocorra de forma rapida e eficaz, a metodologia de ensino e aprendizagem utilizado
no Revoada, é a imitacdo para a performance.

Sendo assim, hd possibilidades de outros métodos serem capazes de ensinar as melodias
musicais para os alunos de forma mais ampla, rapida e eficaz? Alguns alunos possuem dificuldades
em relacdo as melodias, principalmente relacionadas a intervalos maiores, as notas no contra-
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Escola de Musica e Artes Cénicas da UFG - Goidnia - 25 a 27 de setembro 2017

A/
) \ SE M P E M | Seminario Nacional do Forum Latino-americano de Educagao Musical

tempo, mais que o esperado — para a compreensdo e aprendizagem da musica — mesmo ouvindo
e repetindo a melodia proposta. Entdo, como poderiamos amenizar as dificuldades destes alunos
perante essas barreiras, ja mencionadas, que o ensino por imitagao apresenta?

METODOLOGIA

Uma nova oportunidade de intervengao, no processo de ensino e aprendizagem, no projeto
Revoada, apresentar-se-a na fundamentagao tedrica de Dalcroze e Kodaly. A metodologia é baseada
na pesquisa etnografica, cuja ferramenta de pesquisa é a observagao participante' (ANGROSINO,
2009), na qual foram observadas as aulas/ensaios do Projeto durante quatro meses. Os dados cole-
tados, neste periodo, serviram de base para a percepgdo quanto a forma de ensino e aprendizagem
aplicados pela professora e coordenadora do projeto.

O PROJETO REVOADA

O Revoada é um projeto de extensdo e cultura, promovido pela professora e coordenadora
Telma de Oliveira Ferreira — com o objetivo na formacao de um grupo cénico-musical no qual
os integrantes sao criancas de 8 a 12 anos, de variadas escolas de educacao basica, inclusive as
que estudam no Centro de Ensino e Pesquisa Aplicada & Educacido da Universidade Federal de
Goias (CEPAE/UFG) para se apresentarem em espacos e eventos variados. O projeto também visa
contribuir no processo de formacdo musico-cultural das criancas participantes, oportunizando o
desenvolvimento de suas habilidades musicais e ampliando seu repertorio musical.

Além disso, o projeto Revoada atua como campo de estagio, contribuindo grandemente no
processo de formagdo académica de estudantes dos cursos de Licenciatura em Miisica, da Escola
de Miisica e Artes Cénicas da Universidade Federal de Goids (EMAC/UFG), proporcionando a
discussdo e reflexdo das possibilidades praticas de aspectos tedricos, discutidos em disciplinas
académicas ligadas a formagdo musical docente — permitindo aos estagidrios, a pratica da obser-
vacao participante, e algumas agdes docentes para essa reflexdo.

As aulas/ensaios ocorrem na sala de musica do Centro de Ensino e Pesquisa Aplicada a
Educacio da Universidade Federal de Goids (CEPAE/UFG), e conta com uma 6tima infraestrutura.
A sala é espacosa e possui um piano de armério, quadro negro, tela de proje¢ao para Datashow, um
armario com fantoches e jogos musicais, poltronas especiais para criangas, praticaveis de madeira,
além de uma gama de instrumentos musicais, incluindo boa parte do instrumental Orff.

A infraestrutura da sala de misica do Cepae traz miltiplas possibilidades para que a acdo
docente promova um processo de ensino e aprendizagem mais que adequado. Com os materiais
que a sala de miisica possui, basta a criatividade do professor para que o ensino de misica acan-
teca de forma rica e proveitosa.

' A observacdo participante é uma técnica de investigagdo social na qual o pesquisador de campo observa, participa

e interage com o grupo estudado (ANGROSING, 2009).
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O PROCESSO DE ENSINO E APRENDIZAGEM NO PROJETO REVOADA

Ao observar como se da o processo de ensino aprendizagem musical, no Projeto Revoada,
percebemos que ainda que no documento de explicacao do projeto — as metodologias propostas
pela professora Telma apontem para as dos métodos ativos de educacao musical, ligados as ideias
de educagdo musical de Dalcroze, Koddly e Orff, o processo ensino e aprendizagem ocorre pelo
método da imitacdo para a performance, ou seja, 0 ouga com atencao e repita.

PIMENTA e LIMA (2006) apontam sobre a imitacdo no contexto do estagio, porém podemos
relaciond-lo com o processo de ensino e aprendizagem musical:

[...] e a perspectiva da imitacdo, serd a partir da observagio, imitacdo, reproducgdo e, as vezes, da re-
-elaboragio dos modelos existentes na pratica, consagrados como bons. Muitas vezes nossos alunos
aprendem conosco, observando-nos, imitando, mas também elaborando seu priprio modo de ser a par-
tir da analise critica do nosso modo de ser. Nesse processo escolhem, separam aquilo que consideram
adequado, acrescentam novos modos, adaptando-se aos contextos nos quais se encontram. Para isso,
langam mado de suas experiéncias e dos saberes que adquiriram. Cientes da importancia dessa forma de
aprender, ela ndo é, entretanto, suficiente e apresenta alguns limites. (PIMENTA e LIMA, 2006, p. 7)

Bueno apud Goethe (2009) explica que na Imitacdo, sendo a observacio e a percepgio, o
foco ndo esta no sujeito, mas — sim — no objeto, no caso, a misica. Observar-se-a e imitar-se-a o
mais semelhante ao real possivel, porém nem sempre o aluno dispde de elementos para que haja
uma ponderacdo critica e reflexiva e, como consequéncia, reproduz o que foi proposto.

De acordo com Deckert (2006), por meio do método da imitagao, a crianga chega a uma
compreensao do significado musical e das células ritmicas, sem precisar de simbolos concretos
e significativos utilizados na msica, como a notagdo musical. Por isso é o método viavel para o
projeto, por ndo haver tempo de ensinar sistematicamente a teoria musical com seus simbolos e
notagdes tedricas.

No entanto, ao observar o projeto, deparamo-nos com algumas limitagoes da imitagao, como
aponta Pimenta e Lima (2006), em relacdo aos alunos que possuem mais dificuldades de compre-
ender as melodias, principalmente relacionadas a intervalos maiores e notas no contratempo,
demorando mais que o esperado para a compreensdo e aprendizagem da musica, mesmo ouvindo
e repetindo a melodia proposta varias vezes.

UMA NOVA OPORTUNIDADE DE INTERVENCAO NO PROCESSO DE ENSINO E
APRENDIZAGEM DO PROJETO REVOADA

Verificou-se que 0 método de ensino da musica, pela imitacdo, pode ser eficaz para um
aprendizado em um curto periodo de tempo, porém — como todos os métodos — ndo é totalmente
completo e apresenta limitacdes. Portanto, ha a importancia de se ter um olhar que abranja ndo
somente uma metodologia de ensino, mas vdrias, para que cada uma se complemente.
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Processo de ensino e aprendizagem a partir da metodologia ativa do compositor e educador
hingaro Zoltan Kodaly

Ao ter a oportunidade de uma acao docente, ensinei a uma aluna (chamaremos aqui de aluna
1), a melodia da introducdo da miisica “Brinca que Brinca™ no metalofone contralto. A aluna 1
tinha muita dificuldade nos ritmos de semicolcheia e colcheia pontuada. Mesmo que eu cantasse
e tocasse para ela repetir (método da imitacdo), percebeu-se que sua dificuldade era motora, ou
seja, tinha dificuldade em executar corporalmente no metalofone o ritmo com as notas da melodia.

Neste caso, 0 método da imitacdo foi ineficiente, pois a mente da aluna 1 sabia o que fazer,
mas a sua coordenagdo motora fina, ndo. Entdo, propus que ela cantasse a melodia comigo, sem
utilizar o instrumento, para vivenciar corporalmente a melodia. Depois, cantamos somente as
células ritmicas — no qual tinha dificuldade, repetindo até alcancar seguranca no ritmo. Para isso,
batemos com palmas somente o ritmo (leitura ritmica), e depois colocamos as notas e cantamos
(solfejo). Depois de 30 minutos, nestes exercicios, a aluna executou a melodia com muito mais
facilidade do que antes.

Na acdo docente com a aluna 1, utilizou-se — principalmente como embasamento tedrico, a
metodologia ativa do compositor e educador hiingaro Zoltin Kodély “cujo pensamento filos6fico
contempla a misica como pertencente a todos e como parte integrante da cultura do ser humano”
(MATEIRO E ILARI, 2011). Para Kodaly, as aulas de mitisica devem propiciar o apreciar e o
pensar musical, tornando a alfabetizacdo e as habilidades musicais parte da vida de todo cidadao.
Sua proposta é essencialmente estruturada no uso da voz, do canto, e do solfejo. Por isso, seu mate-
rial pedagdgico sdo compostos por cangdes e jogos infantis cantados na lingua materna, melodias
folcléricas nacionais e temas derivados do repertério erudito ocidental.

Kodaly afirma que a miisica colabora na formacao total do ser humano, tornando-se parte de
seu dia a dia — na convivéncia social. Dessa forma, o uso da voz é essencial para a musicalizagdo,
pois promove a inclusio dos participantes, independentemente de sua situacdo econdmica, ja que
nao hé necessidade de adquirir um instrumento, sendo possivel ensinar miisica — competentemente
—dpenas com 0 uso da voz.

E necessdria a vivéncia musical por meio do canto antes de executar a melodia no instru-
mento. Segundo Szonyi (1976), na metodologia de Kodily, precisa-se solfejar primeiro o que se
pretende tocar no instrumento para que todas as dificuldades ritmicas, de afinacao e compreensao
da muisica, sejam sanadas no canto, sobrando apenas a dificuldade técnica do instrumento.

Diante disto, com esta proposta metodologica, torna-se possivel ensinar as melodias das
musicas do Revoada cantando com as criangas primeiro, vivenciando os ritmos, afinacdo e sono-
ridade para, depois, tocar nos instrumentos, pois ja terdo vivenciado a melodia corporalmente e
mentalmente por meio da voz,

Processo de ensino e aprendizagem a partir da metodologia ativa do compositor e educador
musical Emile Jaques-Dalcroze

Em outra a¢do docente, em que tive a oportunidade de exercer, observei que os alunos (aqui
chamados de 2 e 3), no qual tocavam o Xilofone Baixo na musica “Os Velhinhos™ da cena 2,
estavam com dificuldade de compreender e executar as notas do contratempo. Entdo, pensando em

¢ Miisica que compde a primeira cena do Espetaculo, planejado e coordenado pela professora Telma de Oliveira Ferreira.
*  Miisica composta por Bia Bedran no CD Fazer Um Ben.
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vivenciar corporalmente a pausa precedida de sua colcheia, propus que cantassemos e fizéssemos
0s gestos da cangdo “O Pdo™, que aborda exatamente o contratempo.

Apos a cancdo feita juntamente com os gestos, foi proposto o exercicio de cantar, e fazer
ao mesmo tempo com palmas, as duas colcheias seguidas e, depois, fazer siléncio na primeira
colcheia. A semelhanga da misica “O Jipe do Padre™, em que é cantada a primeira vez, e depois
vai tirando as palavras Jipe, Padre e outras — gradativamente, trabalhando o som e o siléncio. Com
todo esle processo, no tempo de trinta minutos, os alunos 2 e 3 conseguiram executar o trecho das
colcheias no contratempo, perfeitamente, pois ja haviam vivenciado corporalmente e cognitiva-
mente as células ritmicas do contratempo.

Os exercicios que os alunos 2 e 3 fizeram, antes de executar as notas no xilofone baixo,
tiveram como embasamento tedrico a Ritmica, criada por Emile Jaques-Dalcroze. Ela pretende
desprender o aluno de uma prética mecanica, no qual consiste em um aprendizado musical mais
técnico, baseado na andlise, na leitura e na escrita sem a participacdo do corpo integral, onde
apenas a mente ¢ trabalhada.

De acordo com Mateiro e Ilari (2011), Dalcroze considera o corpo fundamental para a sensi-
bilizacdo da consciéncia ritmica. Assim, o pedagogo propde o rompimento da oposi¢ao entre corpo
e a mente, estabelecendo relagGes entre os dois — por meio de uma educagdo musical baseada na
vivéncia corporal. Em suas reflexdes ele afirma: “eu me pego sonhando com uma educagdo musical
na qual o corpo faria ele mesmo o papel de intermediario entre os sons e nossos pensamentos, e se
tornaria instrumento direto dos nossos sentimentos” (DALCROZE citado por CARLIER, 1965, p.
317, traducao de MATEIRO e ILARI, 2011, p. 31.)

Para Dalcroze, a consciéncia ritmica é resultado de uma experiéncia corporal. Essa cons-
ciéncia pode ser intensificada por meio de exercicios que combinem sensacdes fisicas e audi-
tivas e visuais, ou seja, a vivéncia corporal. Sob essa premissa, os exercicios da Ritmica buscam
estabelecer relagdes entre o movimento e a audigdo, os sons e as duragdes, o tempo e a energia,
o dinamismo e o espaco, a musica e o gesto, em que o aluno familiarize-se com os elementos da
linguagem musical pelo movimento corporal, como afirma Mateiro e Ilari (2011).

Portanto, uma boa alternativa para o caso que aconteceu com os alunos 2 e 3, é a preparacao de
exercicios, atividades corporais que permitam a vivéncia de certas células ritmicas, saltos de inter-
valos, ou alturas melédicas, antes de aprenderem a tocar as miusicas nos instrumentos. Se compreen-
demos que a proxima miisica a ser ensinada apresenta um certo tipo de dificuldade musical, porque
ndo trabalhar, alguns minutos antes, atividades que proporcionem a vivéncia corporal delas para que
a interiorizacdo destas atividades pelas criancas, ocorra de forma mais rapida e efetiva?

CONSIDERACOES FINAIS

A partir da observacdo participante, e de duas agGes docentes, realizadas durante quatro
meses — no Projeto Revoada — do Centro de Ensino e Pesquisa Aplicada a Educagéo da Universi-
dade Federal de Goias (CEPAE/UFG), constatou-se que —como o projeto tem a finalidade de apre-
sentar um espetdculo, necessitando que a aprendizagem ocorra de forma rapida e eficaz, o processo
de ensino e aprendizagem deu-se pela imitagdo para a performance. As criangas ouvem a melodia
primeiro, depois executam nos instrumentos e cantam.

*  Cancdo ensinada para os alunos de Estagio I pela Professora Priscilla Harumi Shiozawa. Esta cangio é de autoria

do grupo TRIII composto por Marina Pittier, Fé Sztok e Estevio Marques. A misica é apresentada no link: https://
www.youtube.com/watch?v=utWPg_RHnno.
A miisica é apresentada no link: hups://www.youtube.com/watch?v=9xtHeXT7QD4
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Deckert (2006) afirma gue, por meio da imitagdo, a crianga compreende o significado musical
das células ritmicas, sem precisar dos simbolos concretos e significativos musicais, como a notagao
musical. Diante disto, € um método vidvel para o projeto, por ndo haver tempo de ensinar sistema-
ticamente a teoria musical com seus simbolos e notagoes, porém existem variadas limitages. Com
isso, propomos um outro olhar que abranja ndo somente apenas uma metodologia de ensino, mas
varias para que cada uma venha complementar a outra, principalmente as que envolvem a vivéncia
corporal, como as metodologias ativas de Kodaly e Dalcroze.

A metodologia de Kodély propde o solfejo, antes de tocar no instrumento, para que todas
as dificuldades ritmicas, de afinacdo e compreensdo da misica, sejam sanadas no canto, sobrando
apenas a dificuldade técnica do instrumento. Diante disto, é proposto uma nova oportunidade de
intervengdo no ensino e aprendizagem baseado na metodologia de Kodaly, onde sera possivel
ensinar as melodias das misicas do projeto Revoada cantando com as crianc¢as primeiro, viven-
ciando os ritmos, afinacao e a sonoridade, para entdo — depois — tocar nos instrumentos. Assim, 0s
alunos irdo vivenciar a melodia corporalmente e intelectualmente, por meio da voz, o que geraria
um maior aproveitamento do tempo, ja que todos vivenciariam e resolveriam as questdes musicais
antes de executarem nos instrumentos.

A metodologia ativa proposta por Dalcroze, atua para que o sentido e o conhecimento
musical da musica se desenvolvam por meio da participacao corporal no ritmo musical, onde seus
principios fundamentais de trabalho compreendem a experiéncia sensorial e motora, o conheci-
mento intelectual e a educacdo ritmica e musical. Dito isto, é proposto também, esta metodologia,
para que haja a preparacdo de exercicios e atividades corporais que permitam a vivéncia corporal
de certas células ritmicas, saltos de intervalos, ou alturas melodicas, para que a interiorizagao das
questoes musicais, pelas criangas, ocorra de forma mais rapida e efetiva.
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